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Солидным резервом и надежным помощ- 
ником газеты аЧелябинский рабочим» стал 
созданный ори ней четверть века назад 
городе ион фотоклуб. О возросшем ма- 
стерстве его участников, многообразии и* 

фотографически* почерков при полном 
единстве мировоззренческой позиции рас- 
сказала проведенная я Москве, в Высіааоч^ 
ном зале Союза журна листов СССР, ікспО' 
гицня «Мой рабочий Урал», Основу >тосо 
творческого отчета челябински* фстожур- 
мал нс то* и фотолюбителей составили сним- 
ки ч ленов фотоклуба. 

Для большинства представленным на вы- 
ставке фотографий «премьера* состоялась 
на страница* ^Челябинского рабочего», 
многие к) ним были сделаны по прямому 
заданию редакции. Это, пожалуй, наиболее 
показатель но для работы клуба при гагеіе. 
Что ■ ж*й самое характерное? 

Прежде всего — отражение жизни н облика 
своего рабочего края во всем его много- 
образин, внимание и любовь к человеку, 
■ пало в тор и мо и природе Урала. Это совер- 
■ино естественно; ведь с момента орга- 
мид вціиі и го сей день челябинский фото- 


клуб объединяет в своих рядах рабочих и 
инженеров, студентов и журналистов. Все 
они стали активистами партийном печати, 
областной журналистской организации, вни- 
мание им приковано к общественно значи- 
мым событиям в жизни предприятий обла- 
сти^ городов и сел, к лучшим людям ин- 
дустриального края, И Оценка работы 
фотографа (будь то профессиональный 
репортер или фотолюбитель} в Челябин- 
ске дается в первую очередь по творче- 
ским находкам в этим направлениях, 

В работе клуба, во взаимоотношениям его 
членов друг с другом и с газетой, как в 
любой творческой организации, возникает 
немело проблем. Порождают нм прежде 
всего различия а уровне мастерства и об- 
разования, в неодинаковых резервах сво- 
бодного от основной деятельности време- 
ни Если не учитывать всего этого, то соз- 
дать единый коллектив, построить его об- 
щую работу попросту невозможно. 

В практике «Челябинского рабочего* нема- 
ло мо мен гор. иллюстрирующих эго. На 
пример, задание на целевую съемку здесь 
получают не только испытанные репорте- 


ры, но и фотолюбители. Разница лишь в 
том, что для первых — эта съемка опера- 
тивная, обязательная, где ошибиться, сор- 
вать задание просто нельзя. Для вторых 
же время на исполнение хотя и ограниче- 
но, но характер темы выбирается не сроч- 
ный, позволяющий в случае неудачи вер- 
нуться к ней, исправить допущенные ошиб- 
ки, И здесь газетчики довольно часто 
сталкиваются с таким характерным явлени- 
ем; фотолюбитель, создавший ряд инте- 
ресных а творческом плане жанровых ра- 
бот, при выполнении даже простейшего 
задания редакции становится беспомощ- 
ным. Куда деваются свежесть взгляда, 
смелость композиции... На наш взгляд, это 
вполне естественно. Фотографа подводит 
не отсутствие таланта, а явный недостаток 
чисто профессионального репортерского 
опыта, который, как известно, дело нажив- 
ное. Нужны только определенное терпение 
и такт со стороны сотрудников секретарив 
та, чтобы «не сломать* новичка на первых 
попытках, длгь ему поверить в себя. И че- 
рез какое-то время робота по заданию 
Оцнииим е*. и стр. И- 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Гневный протест 



МОСКІА АНТИВОЕННЫЙ МИТИНГ СОВЕТСКОЙ МОЛОДЁЖИ в ЛУЖНИКАХ. 

ФОТО А. ШОТИНА 

Колонны демонстрантов на улицах ц площади* городов 
мира. Многочисленные плакаты и транспаранты с лозун- 
гами — «Нет — американским ядерным ракетам на евро- 
пейской земле!», "Остановить гонку вооружений 1 », *3а 
безъядерную зону!». Символические блокады американ- 
ских военных баз сторонниками мира в Западной Европе, 
где началось размещение нПвршингов-2» и крылатых ра- 
кет. Участники антивоенных митингов. Кордоны полицей- 
ских, жестоко расправляющихся со сторонниками мира.» 
Ежедневно до нескольких десятков подобных сюжетов 
получает редакция иностранной фотоннформации Фото- 
хроники ТАСС. Здесь готовятся к выпуску и отправляются 
подписчикам фотографии, зримо и убедительно показы- 
вающие широкий размах антивоенного движения, охватив- 
шего нашу неспокойную планету. 

Оперативные снимки поступают по каналам фототелеграфа 
от агентств Ассошиэйтед Пресс и Юнайтед Пресс Интер- 
нэйшнл, с которыми ТАСС имеет договоры об обмене 
информацией. По зтой же связи а также авиапочтой, мы 
получаем снимки зарубежных корреспондентов ТАСС. Сре* 
ди фоторедакторов и пишущих корреспондентов ТАСС, 
хорошо владеющих камерой, — фоторедактор Д, Пахомове 
(ранее — в Вашингтоне, сейчас она работает в Лондоне), 
корреспондент В, Глухов и фоторедактор А. Григорьева 
(бонн), фоторедактор Г, Аничкина (Токио), корреспонденты 
А, Шальнев (Вашингтон), А. Голчев (Рим), Р. Оясаар (Хель- 
синки), А. Смирнов (София), В. Лоскутов (Копенгаген), 


внештатный автор Е Свешников (Вашингтон) и другие. 
Их выразительные снимки печатаются на страницах совет- 
ской к зарубежной прессы. Активно сотрудничает с ре- 
дакцией и прогрессивный фотожурналист ФРГ, коммунист 
М, Шольц. Его снимки широко публикуются в газетах 
и журналах. Значительную честь фотоинформации, свиде- 
тельствующей о нарастающей борьбе за мир народов 
разных стран, присылают фотослужбы зарубежных 
агентств — Центральбильд АДН (ГДР), МШ (Венгрия), БТА 
(Болгария), Лехгикуяа (Финляндия), Камера пресс (Англия) 
и многие другие. Редакция использует также гвзегно-жур- 
нальные иллюстрации на актуальные гемы из зарубежной 
печати. 

Фотохроника ТАСС снабжает иностранной фотоннформа- 
цией 35 центральных, 600 республиканских, краевых, об- 
ластных, молодежных, вечерних газет, в также свыше 
4 тысяч городских и районных газет. 

Фотография, словно строгий судья и гражданин своего 
времени, гневно протестует против осуществления злове- 
щих замыслов США м НАТО разместить в Западном Евро- 
пе американское ядерное оружие первого удара обли- 
чает оголтелую милитаристскую политику Рейгана, осуж- 
дает гонку вооружений. 

А. ЕРАСТОВ 

редактор редакции иностранной 
фотоимформацнн Фотохроники ТАСС 
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ФРГ, а ап АДНО ГЕРМАНСКАЯ ОІЩЕСТЯЕННОСТЬ ВЫСТУПАЕТ ПРОТИВ РАЗМЕЩЕНИЯ американских ракет, 
ФОТО і- глѵхоаой 


ИТАЛИЯ. АНТИВОЕННЫЙ МАРШ СТОРОННИКЕ)! МИРА 
ФОТО «. БАІІННО 


АНГЛИЯ. ПОЛИЦЕЙСКИЕ РАСПРАВЛЯЮТСЯ С БОРЦАМИ ЗА МИР 

ФОТО АП — ТАСС 



ФОТО ПУБЛИЦИСТИКА 


Владислав Фронин Пора открытий 

: Се*ОетЯрЬ 

1<дкСОнОИ»Скй1 прнд*> 



ПО*іД^'ІЛЬ КОНКУРСА ЛАІА^ІЙ 


Фотокорр^слондвмт ДАОЛО- 
ДеЖнон Газеты.. Есть ли 
какие-то особенности § ©го 
работ©? Вероятно* ест*; 
диктуются они прежде все- 
го характером газеты. ко- 
торая ведет прямом раіго- 
еор с молодым читателем. 
И все же главные отличи- 
тельные черты заложены в 
самом фотожурналисте — 
особенно, если ом молод, 
как Александр Земля ни- 
ченко. Кажется, еще не «се 
испробовано, еще впереди 
главные кадры, впереди ав- 
торитет, а пома свой про- 
фессиональный класс надо 
подтверждать «аждоднее-* 
но. 

Александр Земляниченко 
определил для себя цель — 
не повторять какие-то высо- 
кие эталоны, а утверждать 
собственное видение газет- 
ной фотографии И пусть 
пока трудно сказать, где 
главный адрес его съемки; 
на стройплощадке Тюмени 
или нй целинном поле Ка- 
захстана. в студенческой 
аудитории или лаборато- 
рии ученых, не боевых уче- 
ниях млн не спортивных со- 
стязаниях. Фоторепортеру 
молодежной газеты назы- 
вает адреса командировок 
жизнь его современников. 
Они утверждаются вмес- 
те молодой герой и моло- 
дой фоторепортер & фото- 
графиях они ищут ответ на 
вопрос: «Камне мы?» 
Насколько снимков, пред* 
ставленных здесь,— не вы- 
ставочные фотографии. 

Они взяты с газетной поло- 
сы «Комсомольской прав- 
ды я. Обычные работы ре- 
портера. которых много и 
которых всегда не хватает! 
Ведь в напряженном буд- 
ничном ритм© так легко 
сбиться на шаблон. Что 
больше всего не нравит- 
ся Александру? Трафарет- 
ный взгляд Такой взгляд — 
не художника, а ремеслен- 
ника —* делает саму жизнь 
Скучной. 

Однажды мы попросили 
фотожурналистов несколь- 
ких «моподежак* при- 
слать » «Комсомольскую 
правду* свои работы для 
публикации, было немало 
интерес ньіх снимков Но 
когда мы положили их все 
•месте — ахнули: сюжеты, 
да * сами гарен на фотогра- 
фиях были так похожи, 
словно снимал один и тот 
же автор. Что противопо- 
ставить зтой похожести? 
Александр Замлвниченко 
признается: «Перед новой 
темой, новой командиров- 
кой испытываю чувство 
страха*. Но страха ли? 
Профессионализма вроде 
бы ему на занимать: пера* 
убедись его в том, в чем 
он убежден, бывает очень 
и очень не просто. Скорее 
■саго начало каждой съем- 
ки сопряжено для Алек- 
сандра с чувством боязни 
повторить и других, и се- 
бя. А времени для работы 
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ФОТО АЛЕКСАНДРА ЗЕМЛЯНИЧЕНКО 



НА ТГАССЁ ГАЗОПРОВОДА 


ВОЗДУШНЫЕ ПОЖАЖЫЁ 





ФОТО АШКСАНДРД 1ІМГШІІНЧІІШО 





отпущено газетным графи- 
ном таи МАЛОІ 

Как можно снять пред но- 
вогоднюю столицу, когда 
на улице ... идет дождь? Но 
есть задание, и назавтра в 
газете появляется Дед Мо- 
роз, раздающий ребятиш- 
кам снег в коробочках, па- 
рень, несущий елку под 
зонтиком... И 8-е Марте бы- 
вает каждый год, и первое 
сентября. Александру, как 
и его собратьям по профвс* 
с иона ль ном у цеху, прихо- 
дится каждый раз искать 
свой поворот темы — не 
помню, чтобы он повторил- 
ся. 

Уроки творчества он про- 
ходил с малых лет еще у 
отца, работавшего фото- 
корреспондентом саратов- 
ской молодежной газеты 
*3арч молодежи». Перво- 
классник С вша Землянк- 
ченко бойко обращался с 
фотоаппаратом- Это была 
больше игра, чем дело. Но, 
как знать, может, радость 
игры осталась в нем как 
радость творчества на всю 
жизнь. Он снимал на уро- 
ках, снимал в институте, ■ 
армию пошел с фотоаппа- 
ратом.. Понятно, что и про- 
гулки по родному Сарато- 
ву не обходились без 
«Зенитам Но никак не ре- 
шался он зайти в имолодеж- 
ку». Когда же случаи пред- 
ставился и там — напеча- 
тали! — он начал работать 
без устали. Командиров- 
ки — на стройки, в строй- 
отряд, на жатву. А печатал 
в вечной, по ночам, уста- 
новив увеличитель на сти- 
ральной машине, 

Случай — заболел фото- 
корреспондент ТАСС, и 
Александр заменил «го на 
Время. 

Случай — звонок из Моск- 
вы, из «Ровесника»: съез- 
дить в командировку на 
строительство газопровода. 
Первая съемка с вертолета 
Сотни километров л «по- 
гон*» за героем... 

Случай — товарищ едет в 
4 Ком со молк у», захватив де- 
сяток его снимков. 

Кажется, достаточно случа- 
ев, чтобы вывести законо- 
мерность; он просто хочет 
работать и работает Самые 
тоскливые дни для него — 
сидение в редакции без 
съемки. Он преображается, 
когда слышит; «Саша, надо 
сделать.,. 8 номер... Сле- 
тать а командировку...» За 
годы работы в «Комсомол- 
ке» Зем ллниченко успел 
порядком исколесить стра- 
ну; Тюмень, Карелия, Маг- 
нитка, Экибястуз... И каж- 
дый раз — «чувство страха» 
перед новой темой, перед 
новой командировкой. 
Говорят, из «молодежкн» 
вырастают — и тогда ухо* 
дат в более солидные из- 
дания. Но, пожалуй, имен- 
но я молодежной газет* 
человек делает свои глав- 
ные открытия. 



СІЛЬСКИС МУЗЫКАНТЫ 


.КЛАДІЗЬ ЗНАНИЙ* 
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Л, ЯКУТИИ 

ЮНОША ИЗ АФГАНИСТАНА 

А. КНЯЗЕВ 

ВЕТЕРАН ВОЙНЫ 

А, ВАСИЛЬЕВ 

НА СЕВЕРНОМ ПОЛЮСЕ 

6, КАУФМАН 

НОВАЯ ЖИЗНЬ 

Ю. КАИР 

В ДЮНА* 

Ю, ЛУНЬКОВ 

МОЙ ДЕДУШКА 

О. МАКАРОВ 

КОНГРЕСС МИРОЛЮБИВЫХ 
СИЛ В МОСКВЕ 

Л, ■ КУТИМ 

п ВОЛГОГРАДЕ 

Г ОБРЕЗКОВ 

ПОРТРЕТ РАБОЧЕГО 

А ди км АНН (США) 

ДЕНЬ ВЫБОРОВ В САЛЬВАДОРЕ 

р. ■ ей с т пот (гдр) 

МОИ СЫН ІЮДИЛСЯ 

Д- ЗИНДЕРМАНМ (ГДР) 
ПОЖАРНЫЕ В ДЕЙСТВИИ 

А. ІАНЮГТИ | ВНР) 

БЕЗ НАЗВАНИЯ 

С. ИНІРНИ 

ПОПЫТКА 


ФОТОВЫСТАВКИ 


«Интерпрессфото-83» 



раѣотаіі жюги 


Очередная, одиннадцатая 
вставка ііИитерпрессфо- 
тс-ЙЗ* состоялась в столица 
Сирийской Арабской Рес- 
публики Дамаске, Ока про- 
водила под девизом «За 
мир и взаимопонимание 
между народами, за гума- 
низм и прогресс». Работы, 
присланные на выставку, 
свидетельствуют о возрос- 
шем мастерстве фотожур- 
налистов, об их активной 
позиции по отношению к 
Процессам, происходящим в 
общественной и политиче- 
ской жизни стран и регио- 
нов мира. 

Борьба прогрессивны! лю- 
дей во всем мире против 
военных приготовлений им- 
периалистов, многочислен- 
ные марши мира, демонст- 
рации и манифестации, дви- 
жение протеста против ус- 
тановки в Западном Европе 
нового американского ядер- 
ного оружия нашли свое 
отражение в творчестве 
фотожурн влистоі. 

За два года, прошедшие со 
времени десятой выставки, 
фотографы мировой прес- 
сы создали много новым 
интересных произведений. 
Ив суд жюри было пред- 
ставлено около трех тысяч 
черно-белых к цветных 
снимков 500 авторами из 
Ъ9 стран. 

в состав международного 
жюри, утвержденного Пре- 
зидиумом МОЖ, входили 
иэіес’мые фотожурналисты, 
представлявшие десять 
с 'ран мира: д-р Сабер Фол- 
хвут — председатель жюри 
(Сирия), Бахир Ал Няллад — 
секретарь жюри (Сирия), 
Виктор А хл Омов — фоторе- 
портер (СССР), Ласло Ба- 
лог — фот о репортер (ВНР), 
Робер т би-тманн — фоторе- 
портер (ЧССР), Димигр Ди- 
митров — фоторепортер 
(НРБ), Мичигнн Лагввсу- 
рен — фоторепортер (МНР), 
Акира Тайно — фоторепор- 
тер (Япония), д-р Хейнц 
фротчвр — президент фо- 
тосечцмн МОЖ (ГДР), Франс 
Ван де Халсбин — дирек- 
тор фонда «Уорлдпрессфо- 
точ (Голландия), Орландо 
Ривера Эрнандес — фото- 
репортер (Куба), 

В первую очередь было 
отобрано более пятисот ра- 
бот для демонстрации на 
выставке, что не представ- 
ляло особенной трудности, 
хотя и заняло немало вре- 
мени. Сложнее оказалось 
выделить из этого количе- 
ства группу фотографий, 
достойных наград,— уровень 
посту пиит их работ в зтом 
году был достаточно ров* 
мым. В некоторых катего- 


риях, чтобы назвать побе- 
дителей, приходилось про- 
водить повторное голосова- 
ние — две-три работы на- 
бирали одинаковое число 
голосов. 

Гран-при Международной 
организации журналистов 
был присужден японскому 
фотографу Руичи Хирокава 
за серию цветных работ 
«Трагедия Сабры и Шети- 

лыі. Рунчи был ОДНИМ ИЗ 
первых, кто вошел в эти 
лагеря палестинских бежен- 
цев после зверской распра- 
вы над их мирными обита* 
телами. Серия снимков Хи- 
рокавы сильна не столько 
фотографическими, изобра- 
зительными достоинствами, 
сколько своей докумен- 
тальностью публицистиче- 
ским накалом темы. Она 
привлекает внимание миро- 
вой общественности к од- 
ному на актов насилия, 
чинимых оккупантами и их 
пособниками на многостра- 
дальной земле Ливана. Мне- 
ние жюри здесь было еди- 
нодушным. 

Всего жюри присудило 42 
приза по 7 категориям: фо- 
тографии на актуальную те- 
му, фотосерии, портрет, 
епоотив*-эя фотография, че- 
ловек и его дело, жанровая 


фотография, цветные сним- 
ки. 

Золотые, серебряные и 
бронзовые медали получи- 
ли фоторепортеры «э 11 
стран (Бельгия, Болгария, 
Великобритания, Венгрия, 
Вьетнам, ГДР, Ливан, Сирия, 
СССР, США. Япония). 

Наши мастера успешно вы- 
ступили на этом представи- 
тельном смотре-конкУрса 
произведений прогрессив- 
ной фотожурналистики. Со- 
ветские авторы завоевали 
двенадцать медалей. Золо- 
тая медаль в категории «Ак- 
туальная фотография* при- 
суждена Андрею Князеву. 
Обладателем золотой меда- 
ли в категории «Портрет» 
стал Леонид Якутии, а брон- 
зовой — Геннадий Обрез- 
ков. Леонид Якутии кроме 
того получил бронзовую 
медаль а категории «Анту- 
альная фотография*. Успех 
Л. Якутина представляется 
на случайным, если вспом- 
нить, что на выставке «Ин- 
терлрвссфото-7?* в Гаване 
он завоевал Граи-при МОЖ, 
а на ігУорлдпрессфото-80* — 
специальный приз Органи- 
зации Объединенных Наций. 
Три медали — серебряная 
и две бронзовые — в кате- 
гории «Цветная фотогра- 


фия» присуждены фоторе- 
портерам АПН Юрию Квве- 
ру, Владимиру Вяткину н 
Виталию Арутюнову. Сле- 
дует отметить, что благода- 
ря усилиям советских авто- 
ров раздел цветных фото- 
графий нынешней выставки 
выглядел весьма внуши- 
тельно. 

В категории «Жанровая фо- 
тография» серебряная ме- 
даль присуждена Бори- 
су Кауфману, бронзовая — 
Юрию Лунькову. Серебряны- 
ми медалями награждены 
Алексей Васильев в катего- 
рии «Человек и его дело* 
и Сергей Кчірин за спор- 
тивную фотографию. В ка- 
тегории «Спорт» бронзовая 
медаль досталась Надежде 
Мищенко, 

Кроме Леонида Якутина по 
дае медали получили также 
болгарин Р Братова, венгры 

A. Баикути и 3. Полья, ли- 
ванец К Исмаил и японец 
Р, Хирокава. Такие «дубли» 
на столь представительной 
выставке случаются не ча- 
сто. 

Приз Всемирного Совета 
Мира был присужден со- 
ветскому фот о журналисту 
Олегу Макарову за цветную 
серию «Конгресс миролю- 
бивых сил в Москве», приз 
Международной федерации 
профсоюзов получил Клаус 
Розе из ФРГ за работу 
«Забастовка* и приз Меж- 
дународной демократиче- 
ской федерации женщин — 
Венди В. Ватрисс (США) за 
серию «Война без конца*. 
Впервые на «Интерпресс- 
фотов по предложению 
Союза журналистов СССР 
был учрежден приз имени 
Александра Родченко. Пер- 
вым его обладателем стал 
фоторепортер Имре Бенкі 
из Венгрии, Таким же нов- 
шеством явилось и учреж- 
дение звания «Междуна- 
родный мастер пресс-фото- 
графии». Среди советских 
фотожурналистов первым 
получил его Дмитрий Дон- 
ской (агентство печати «Но- 
вости»). Вместе с ним этого 
высокого звания удостоены: 
Винсент Ментзел (Голлан- 
дия), Стефан Титов (Болга- 
рия), Джеймс Дииманн 
(США), Оса аль до Салас 
(Куба), Андрее Банкути 
(Венгрия), Корнал Мокену 
(Румыния), Тадеуш Загожд- 
жинский (Польша), Бедр- 
жих Коцем (Чехословакия), 
Педро Луис Раога (Аргенти- 
на). 

B, АХЛОМОБ, 
член жюри 
«Интергрессфото-83* 

Дамаск — Москва 
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Б = С?-"з» О ФОТОГРАФИИ 

Фотография 
м историческое 
сознание 



У И МОмДЖЦН 


Руководитель кафедры философии Акаде- 
мии общественных наук при ЦК КПСС, 
президент советской социологической ас- 
социации АН СССР, заслуженный деятель 
науки РСФСР, профессор X. Н, Момджям 
отвечает на вопросы фотожурналиста 
И А, Генде-Роте. 


— Хачик Нмшановнч, мы с вами знакомы 
не один десяток лет, но как то не дове- 
лось серьезно поговорить о вашем увле- 
чении и моей профессии — в имею в виду 
фотографию. Каково ваше отношение к 
фотографии! 

— - Э^о любовь с детства . Возможно, неко- 
торые сочтут, что я преувеличиваю, но мне 
кажется, фотоискусство по своей сложно- 
сти и значимости сегодня не уступает ни 
одному из видов изобразительного искус- 
ства. 

Мне не хочется сейчас гтоаторять цепь 
своих рассуждений, она достаточно велика. 
Мои слова— * не кокетство с предметом, а 
результат размышлений о природе фото- 
графии о средства*, необходимых для 
создания изображения, о его воздействии 
на отдельную личность н общество, 

— Какова роль фотографии ■ воспитании 
или. если хотите, в развитии исторического 
сознания нашего современника! 

Под ■историческим сознанием» имеется ■ 
виду осмысление человеком исторические 
событии исторических действий, поведения 
исторических лиц и г. д,. то есть всего того, 
что мы вкладываем в понятие «историям. 

— Информация о прошлом нации, класса, 
семьи живет в сознании каждого из нас 
и обладав? способностью как-то влиять на 

сегодняшние мысли, суждения, оцен- 
ки действия. Така* информация поступает 
к «з многих источников — это докумен- 
ты, "роыіедення искусства, фольклор, 
обѵв-^іньге научные исследования и мно- 
гое смогов другое; большое значение 
и -ж* семейные архивы. Фотография яв- 
ляя « средством фиксации настоящего 
Д**я л *р#ѵвн«иио» и будущих поколений 


в понятие «настоящее» я вкладываю мак- 
симально широкий смысл, бесконечность 
тем и сюжетов... бели хотите, от сьемкч 
галактик до частиц микромира. Но это, 
так сказать, глобальная постановка вопро- 
са... 

Для нас С вами фотография — бесценный 
дар человечества, способный до мельчай- 
ших подробностей изобразить »се г что нас 
окружает. Фотография сохраняет нам лица 
людей, давно ушедших из жизни, показы- 
вает действия, факты, события, растворив* 
шнеся во времени. Об ітих людях, собы- 
тиях, действиях, вероятно, можно прочесть 
и в книгах, но я в каких-то случаях пред- 
почитаю внимательно рассмотреть конкрет- 
ный, хорошо сделанный снимок, чем изу- 
чать многие страницы текста по поводу 
того же самого факте. 

Я придаю первостепенное значение фото- 
графии для сохранения исторической прав- 
ды, для сохранения того чрезвычайно цен- 
ного и важного, из чего складывается исто- 
рия людей, история народов, а следователь- 
но. и историческое сознание современного 
человеке. 

— Вы не сожалеете о том, что фотографию 
изобрели слишком поздно! 

— - Не трудно представить, насколько бога- 
че, многограннее, ярче, достовернее были 
бы чеши представления о прошлом, если 
бы фотография родилась хотя бы на два 
века раньше. Об этом можно лишь сокру- 
шаться. 

Прошлое вернуть невозможно нужно ду- 
мать о настоящем и будущем, вряд ли по- 
томки простат нам отсутствие достаточной 
информации о сегодняшнем дне Не лишне 
все время помнить, что главная сила фото- 
графии ж ее достоверности. 

— Кая вы оцениваете роль репортажной 
и постановочной фотографии м познании 
действительности 1 

— Никто из нас в принципе не отрицает 
правомерность существования как поста- 
новочной, так и рвпортажнон фотографии. 
Речь, видимо, должна идти о задачах, ко- 
торые стеенг перед собой фотограф, ра- 
ботающий тем или иным методом, о гра- 
ницах применения этих методов. 

Важное значение фотографии заключается 
в том, что она является инструментом для 
воспроизведения истины. Если говоритъ о 
рвпортажной фотографии — она делает то, 
что никакими другими средствами сделать 
невозможно. Я имею в виду документалъ* 
но-достоверное отображение реального 
событие, факта, лица. 

— Но в репортаж ном снимке вполне воз- 
можен и достаточно часто наблюдается 
субъективный взгляд на происходящее... 

безусловно, избирательный подход к 
моменту и ракурсу съемки зависит в пер- 
вую очередь от мировоззрения фотографа, 
его ума, его художественного вкуса и, ко- 
нечно, технических возможностей, 

При благоприятном сочетании всех этих 
компонентов репортажи** фотография мо- 
жет стать и произведением искусства, то 
есть в яркой образной форме отражать 
самое главное, самое существенное в ка- 
ком-то конкретном моменте истории. 
Проблемы, связанные с постановочной фо- 
тографией, видятся мне менее ясными, 

Я могу допустить, что талантливый фото- 
граф, манипулируя объектами, расставляя 
их по своему желанию, нарушая при этом 
их существующие связи и создавая новые, 
может подчеркнуть какую-то мысль, кото- 
рая кажется ему очень важной. В этом 
случае фотограф вносит свои коррективы 
в реальную действительность Если он при 
этом остается строго верным принципу 
реализма в широком понимании этого сло- 
ва, то, думаю, мм я, ни вы против такого 
вторжения авторе в реальную действитель- 
ность возражать ме будем. 

— Представьте себе, я буду.*. Одно дело, 
когда фотограф осуществляет еобствен- 


куЮг достаточно отвлеченную идею, Дру- 
гое — когда подученный таким образом 
снимок выдается за изображение реального 
факта... 

— Если средствами постановочной фотогра- 
фии, с помощью инициативы самого фо- 
тографа только подчеркиваются {а не 
выдумываются) какие-то характерные мо- 
менты действительности, то это нельзя на- 
звать искажением истины. 

Мои симпатии на стороне репортажа, по- 
лагаю, что в постановочной фотографии 
все зависит от того, насколько соотносится 
она с действительностью. Внутреннее сопрей 
тнвленне вызывает у меня постановочный 
снимок, сделанный без вкуса, по опреде- 
ленному шаблону, когда его основная 
функция — приукрашивание действитель- 
ности или, того хуже, — выдач* желаемого 
за объективную реальность. Я не вижу 
никакой принципиальной разницы между 
подобными фотографиями и такими урод* 
гивыми явлениями, как приписки, очковт и- 
рательстіо и т гъ Фотограф своими «про- 
изведениями* гоже можег создать иллю- 
зию полного благополучия .. 

Если же затронуть сферу художественной 
фотографии, которая, как известно, созда- 
ется и репоргажчым, и постановочным 
методом, то, мня думается, сама Проблема 
«-постановочной фотографии» неуместна. 
Надеюсь, мто на этот раз вы со мной спо- 
рить не будете,.. 

— Как вы относитесь к снимкам в перио- 
дической печати! 

— Недостаток времени не позволят мне 
в полной мера следить за эволюцией фо- 
тографии в нашей прессе — говорить об 
общих явлениях я не могу. Однако снимки, 
публикуемые во многих газетах, рассмат- 
риваю довольно внимательно. 

Отрадно, что техническое качество фото- 
графий ив газетной полосе за последние 
годы стало неизмеримо выше. Прекрасно, 
что помимо снимков, имеющих отношение 
К экономике н политике, на первую стра- 
ницу выносятся фотографии, адресованные 
непосредствен чо человечен кнм чувс гаам. 
Хороший пример тому — - газета «Советская 
Россия», 

К сожалению, и в подборе иллюстраций, 
и в их исполнении, на мой взгляд, есть еще 
немало недостатков. 

Практически отсутствуют в газетах сенса- 
ционные снимки, В олово «сенсация* я 
не вкладываю смысла «скандальная исто- 
рия*— эта удел буржуазной прессы. Мы к 
этому никогда не стремились « не будем 
стремиться. Наше сенсация, по моему 
мнению, это фотография, показывающая 
действия советских людей в экстремальных 
условиях. Такие действия всегда высокогу- 
манны, и камере просто обязана их фик- 
сировать. Трудно переоценить воспитатель- 
ное и пропагандистское значение подобных 
правдивых фотографий. Именно правдивых, 
в не оговорился. Я ощущаю стыд и нелов- 
кость, когда вижу на полосе «сработан- 
ную* фотографию, призванную, ПО прими- 
тивному замыслу автора, отражать глубо- 
чайшие человеческие чувства. Особенно 
«везет* на такие «произведения* - ем а м 
патриотическим Совершенно непозволи- 
тельное дело! 

Как бывший фотолюбитель, я очень вни- 
мательно слежу зв снимками, публикуемы- 
ми под рубрикой «Фотоконкурс» Огорчает 
узость тематики, повторяемость сюжетов, 
некая, если хотите, бедность мысли. Ко- 
нечно, можно увидеть под этой рубрикой 
и оригинальные фотографии, но встречать- 
ся с ними хотелось бы значительно чаще. 
Мне представляется, что фотоконкурс, объ- 
явленный органом печати, должен приме 
сить пользу не только изданию, но и 
читателям, особенно фотолюбителям Кон- 
курс призван повысить иг творческий по- 
тенцией, уимть на лучших образцах люби* 
*ельсчой и ^рофессионв^ь фотографии 


Относиться к конкурсам надо очень вни- 
мательно и проводить им достаточно ква- 
лифицированно! 

— Допускаете пн вы возможность оценки 
того или иного фотографического произ- 
ведения с помощью специально разрабо- 
танным критериев! 

— Я не являюсь специалистом а этой об- 
ласти и если скажу что-нибудь не го, от- 
неситесь ко мне терпимо, 

Мы уже имеем опыт, правда, иногда весь- 
ма печальный, когда с помощью вырабо- 
танным критериев без Большим раздумий 
нач имели что-то принимать, что-то отвер- 
гать, а что-то и выбрасывать Весьма скоро 
выяснялось, что критерии выработаны не 
совсем точно, не совсем правильно, А тем 
временем многие -еллнтливые художест- 
іонные произведения были подвергнуты 
остракизму наиболее рьяными сторонника 
ми «свода критериев)}. Не дай бог, кто-ни- 
будь увлечется н составит этакий -фотогра- 
фический кодекса! вот это-* хорошо, а вот 
это — плохо! Последствия предвидеть не- 
трудно — мы будем иметь одни и те же 
фотографии на строго регламентируемые 
темы и сюжеты. Но жизнь необычайно 
богата, а искусство как раз и призвано 
отражать все это богатство. 

— Вы, что же, вообще отказываетесь от 
идем применения критериев в оценке фо- 
тоизображения! 

— Совсем нет, в только озабочен тем, 
чтобы не превращать произвольно создан- 
ные критерии в некие догмы. 

— Наверное, существуют какие-то крите- 
рии. которыми можно было бы попытаться 
пользоваться при оценке фотографии. Ви- 
димо, они должны отвечать принципам 
нашей морали, нашей идеологии. 

— Разумеется. Например, фотография, пок- 
зывающая к войне, безусловно, вне нашего 
миропонимания. Отношение к ней будет 
резко отрицательным, причем безотноси- 
тельно к качеству ее исполнения. 

Вопрос — каким целям служит та или иная 
фотография? — для ее оценки очень ва- 
жен. Ссылка на «чистое* фотоискусство 
не может служить оправданием снимкам, 
преследующим сомнительные цели. 
Соблюдение объективной истины в доку- 
ментальной фотографии обязательно. Сни- 
мая какой-то факт, нельзя извращать его. 
8 противном случае ценность фотодоку- 
менте равна нулю, можно даже сказать* 
что это величина с обратным знаком. Сам 
снимок может быть отличи© выполнен и 
производить впечатление на зрителя. Но ка- 
ково это впечатление? Не надо забывать, 
-то • с^ііѵісах наводит отражение мироеоз 
зренч#сч#я позиция их автора. 

— А ито вы можете сказать о так назы- 
ваемых банальных темах! Возьмем, напри- 
мер, солнечные закаты, лунные дорожки, 
которые снимают все... 

— Это неправильная формулировка — тема 
не может быть банальной, банальным мо- 
жет бы т ь ее решение Мадонн с младен- 
цами писали и пишут очень многие худож- 
ники. Большинство этих произведений за- 
быто, но есть такие, которые будут сопро- 
вождать человечество ао всей его даль- 
нейшей истории. Если следовать названной 
логике, то очень легко не заметить второго 
Рафаэля или Леонардо да Винчи. Предста- 
вим себе, что фотограф увидел или создал 
на известной основе нечто свое, новое. 
Произошла одна часть творческого процес- 
са, он закончится тогда, когда автор сред- 
ствами фотографии донесет свое «откры- 
тие* до зрителей. Теперь слово за нашим 
сознанием — мы примем или отвергнем 
снимок в зависимости от весомости этого 
«нечто* — заставит ли оно забыть нас рас- 
хожее ть сюжета Иными словами, наше 
решение прямо зависит от таланта автора, 
от того, что он задумал и как исполнил 
Конечно, учитывать под^ото* ценность эр* 
теля также необходимо ... 


— Отвечает ли, с нашей точки зрения, нор- 
мам этики съемка «скрытой камерон*] 

— Мне кажется, что пользоваться этим 
приемом не только можно, но и необхо- 
димо, соблюдая при этом, конечно, наши 
этические нормы, Представим себе, что на 
пленку фиксируется событие или факт, 
имеющий общественное значение. Если 
темп действия, эмоциональный накал это- 
го события или фач’в не очень велик, то 
полученная фотография, возможно, в ка- 
кой-то степени будет искажать суть проис- 
ходящего, причем вне зависимости от на- 
мерения ея автора. Подавляющее большин- 
ство люден, едва заметив направленный 
ма них фотоаппарат вольно или невольно 
начинает позировать. Метод «скрытой ка- 
меры* практически исключает такую воз- 
можность, позволяет глубже проникнуть а 
суть происходящего, 

— А как быть, если надо сфотографиро- 
вать нечто более камерное! Например 
субъективные эмоции или поступки отдель- 
ных людей! 

— Всегда надо помнить, что съемка дей- 
ствие весьма ответственное. Мере этой от- 
ветственности резко повышается, как толь- 
ко фотограф начинает показывать свои ра- 
боты, а тем более публиковать их массо- 
вым тиражом. Совсем не обязательно 
демонстрировать окружающим все, что 
снято. Иногда очень полезно поразмыс- 
лить, нужно ли это? Возьмем простейшие 
примеры Свадьбы т новорожденных сни- 
мают почти все И то и другое объектив- 
но — явления отрадные Но разве мы не 
знаем примеров, когда подобные снимки 
третьим лицам не показывают? 

Множество проблем возникает при съемке 
человеческой трагедии. Сказать, что этого 
делать нельзя, я не могу хотя бы потому, 
что считаю фотографию искусством. А ис- 
кусству, как известно* подвластны все те- 
мы. Вместе с тем, я совсем не считаю, что 
каждый человек* владеющий фотоаппара- 
том, с помощью этого точного инструмен- 
та может без разбора выставлять напоказ 
снятые им сокровенные стороны человече- 
ского бытия. 

И еще. По моему глубокому убеждению, 
в той области фотографии, которую мы 
обсуждаем, фактор времени играет весьма 
существенную роль Далеко не просто 
сказать, сколько часов, дней* месяцев или 
лет должно прочти* чтобы снимок какого-то 
человеческого дейс-вия* поступка можно 
было бы высшая пять на обозрение без бо- 
язни причинить вред объекту фотографи- 
рования. 

Фотограф а своей работа обязан сам ста- 
вить себе соответствующие вопросы и сам 
находить приемлемые ответы* руководст- 
вуясь. как я уже говорил* принципами на- 
шей морали, Зги ответы будут тем более 
правильными, чем значительнее личность 
самого фотографа. 

Хочу обратить ваше внимание на сам тер- 
мин «скрытая члмере* Мне кажется, что 
применение его в фотографии не очень 
правомерно. Прищеп он из кинопроизвод- 
ства, с его громоздкой, привлекающей 
внимание техникой, фотографы же сегодня 
работают в основном миниатюрной аппа- 
ратурой, н если эыс-евляю» ее напоказ, 
то пооисходит это от неумения себя вести 
или от недостатка квалификации. У хоро- 
шего фотографа камера должна быть 
«скрыта» АЛежпу понятиями «репортаж» и 
«метод скрытой камеры* существенной 
разницы я не вижу. 

— Как ям относитесь к экспонированию 
снимков обнаженной натуры на выставках 
фотоискусства! 

— Если мьі считаем человека высшей цен- 
ностью на земле, почему мы не должны 
уметъ радоваться сі-э красоте? Красота че- 
ловеческого тега не может находиться за 
пределами фотоне- у егтва Разумеется, я 
говорю о художе;* венном изображении. 


Если проследить историю живописи и вая- 
ния, то вряд ли найдется сколько-нибудь 
значительный период, когда и* эту тему 
было бы наложено «табу*. А фотоискусство 
сегодня — органическая часть искусства. 

— Мне хочется перевести наш разговор в 
несколько иную плоскость. Попробуем со- 
поставить колоссальное общественное зна- 
чение фотографик с отношением к ней* 

— Не возражаю. Я догадываюсь, что за 
вашей мягкой формулировкой скрыт боль- 
шой комплекс проблем, требующих своего 
решения. На одну из них* мне кажется, 
прямо указывает ваш вопрос — почему у 
нас в стране, богатой многообразными и 
развитыми формами искусстве, фотогра- 
фия не заняла подобающего ой места — 
нет творческого союза фотографов, нет 
постоянных выставочных залов* фотогале- 
рей? Обо всем этом можно сожалеть..* 

— Каков в* по вашему мнению, должна 
быть подготовив люден* оценивающих фо- 
тографию, дающих ей «путевку в жизнь*! 

— Любой человек может получить удоволь- 
ствие от общения с произведениями, изо- 
бразительного искусстве или музыкального* 
Глубина же восприятия, понимание и оцен- 
ка прямо зависят от уровня художествен- 
ной образованности, от интеллекта. Не ви- 
жу причин, почему из этого ряда надо 
выделять фотографический снимок. 

Мы готовим литературных* музыкальных 
критиков, критиков других форм художест 
венного творчества. Они призваны гово- 
рить свое веское слово о тех или иных 
фактах художественной реальности, способ- 
ствуй тем самым развитию всего искусства 
в целом. Фотография как вид искусства 
также должна оцениваться людьми с про- 
фессиональной подготовкой. Без ясной 
идеологической позиции, без солидного 
искусствоведческого багажа, без знания 
природы фотографии, ее возможностей* 
истории, путей развития* механизма воз- 
действия на зрителя к, конечно, без нали- 
чия вкуса нельзя брать на себя смелость 
давать категорические оценки. К добру это 
не приводит. 

Естественно, что сказанное нм в какой 
степени не отнимает право любого чело- 
века без специального образования иметь 
свое личное мнение по данному предме- 
ту, К сожалению* у нас нет ни одного выс- 
шего учебного заведения, специализирую- 
щегося а области фотографии или уделяю- 
щего ей достаточное внимание. Но я ду- 
маю, что не в очень отдаленном будущем 
подобные учебные заведения появятся. Го- 
товить в них нужно и фотокритиков, и 
специалистов других профилей* так или 
иначе связанных с фотографией, напри- 
мер учителей для преподавание этой дис- 
циплины в школе. На мой взгляд* фотогра- 
фическая общественность должна употре- 
бить все свое влияние для скорейшей реа- 
лизации этой задачи. 

— Может ли фотография быть предметом 
изучения я общеобразовательной школе! 

— Думаю* что пока это не реально. При- 
емлемым решением сейчас мне видится 
введение факультативного курса. Я совер- 
шенно уверен, что миллионы мальчишек и 
девчонок с удовольствием постигали бы 
основы светописи, что* безусловно, способ- 
ствовало бы эстетическому воспитанию 
ребят, приобщало их к искусству. Нетрудно 
себе представить, что в это дело окажутся 
втянутыми также папы и мамы. Ведь и 
взрослому человеку негде научиться фо- 
тографировать. По собственному опыту 
знаю, сколько пришлось совершить оши- 
бок, перепортить материала* потерять вре- 
мени, чтобы сделать простейшие снимки, 
Проблема фотолюбительства имеет и очень 
важные социологические аспекты — разум- 
ное заполнение свободного времени как 
подрастающего поколения, так и взрослых. 
Словом, фотография должна занять до- 
стойное место в нашей жизни. 
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•ОТОЭЬ'С’АВКИ 


«Рыбацкий меридиан-83» 



Фотовернисажи * День рыбак* ВО Владивостоке — уже 
традиция, Ѳ минувшем году этот общий для всех примор- 
це* праздник совпал с шест идее яти лети им юбилеем рыб- 
ной промышленности Дальнего Востоке. Поэтому и выстав- 
ка «Рыбацкий мериднан-83* отличалась особой масштаб- 
ностью* представительностью, широтой жанрового диапа- 
зона показанныя на ней фотографий. 

Большая и трудоемкія работа* проделанная оргкомитетом, 
принесла свои плоды: на приглашение примять участие 
а выставке откликнулись из 40 городов стремы 21 2 авто- 
ров, приславши* 2800 снимков. Интересными были коллек- 
ции теки* известных коллективов, кеч «Магадан* и «Ялта*, 
мурманский «Норд» и астраханская «Дельта», одесский 
«Фотон» и могилевская «РйДуга*. традиционно сильны 
были авторские подборки мастеров Общества фотоискус- 
ства Литовской ССР, Но, конечно, больше всего работ 
поступило от любителей и журналмстов-дальншвосточни- 
ио в . 

И здесь хотелось бы отметить один очень важный момеи^. 
Выставка показала, что* благодаря постоянной помощи 
фотоклуба «Рыбацкий меридиан* и его председателя фо- 
тожурналиста Юрия Луганского, сегодня активно участ- 
вуют в фотографической Жизни края моряки и рыбаки 
Приморья, люди по многу месяцев в году проводящие 
вдали от родныя берегов, 

Десять лет назад мне довелось присутствовать и* откры- 
ли первой -«кой экспозиции — «Рыбацкий мермдиан-73». 
Первое, что бросается в глаза при сравнении нынешней 
коллекции с той, давней* — рост технического мастерства 
«Второв, куда более совершенное владение фотографии* 
.кой формой, бее большее число любителей с т р*мнтс* 


постигнуть тайны цветной фотографии, Расширение геогра- 
фии работ позволяет воочию убедиться, как похожи и 
вместе с тем неповторимо своеобразны я лица* морей* 
омывающих берега нашей Родины 

И все же не эти частные моменты — главное свидетельство 
творческого прогресса. Оно видится мне е значительно 
более широком, чем раньше, понимании авторами мор- 
ской темы 8 попе зрения объективов попадают уже не 
только волны и чайки, полные рыбы траль; и просоленные 
океанскими ветрами капитаны. Фотографы запечатлевают 
быт приморских поселков, пристально вглч дыяаются 1 ли- 
ца тех, кто жлг на земле «скитальцев морей*. Любители 
тепеоь смело берутся за такие публицистические темы, как 
преемственность поколений, воспитание рабочей смены 
Даже традиционный пейзаж стал заметно психологичнее. 
Главными наградами выставки отмечены Б. Страукас (Клай- 
педа) и Ю. Луганский (Владивосток) за серии работ «Лю- 
ди моря* и «Хлеб рыбака*. Еще восемнадцать авторов 
полумили премии и дипломы разных степеней. Но не толь- 
ко они сохранят добрую память О «Рыбацком меридна- 
не-83*. Всех остальных участников* чьи снимки, пройдя 
«сито» строгого и авторитетного жюри, вошли в экспози- 
цию* ее устроители — Главное управ га чне ^Далърыба* и 
Приморский краевой комитет профсоюза работников пи- 
щевой промышленности — - наградили гря мотами и памят- 
ными призами. Такое уважительное отношение к фото- 
творчеству не может не олдоіятъ. 


И ГиРЛАШКЕВИЧ, 
наш с"#ц чорр 
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Второе призвание 


* - глр» і с ^служенным деятелем искусств 
*С РО Леонидом Ждановым 


- ес-чд Тимофеевич, без преувеличения 
^ сказать, что вс* ваша жизнь евя- 
*-• с большим театром, Известно, что вы 

■ .-мом пришли в его хореогрефиче- 

■ ^е училище, окончив которое, стали со- 
*-стож ГАБТа. Завершив свою работу 

сцене, вернулись в родное училище 
-е преподавателем. Однако сегодня раз- 
% тоеор хотелось бы повести не о профес- 
сии танцовщика, а о фотографии. Вы ав- 
тор нескольких фотокниг. „ 

— Да, у меня вышло их более десятка... 
— Как удается сочетать два теки* разных 
виде творчества? Как вы пришли к фото- 
графии? 

— Можно сказать, что началось іто слу- 
чайно, Будучи солистом Большого театра, 
я много ездил с гастролями по стране, 
часто бывал за рубежом. Новые страны, 
города, встречи со зрителями были чрез- 


вычайно интересны, оставляли яркие впе- 
чатления, хотелось все сохранить и# толь- 
ко и собственной памяти, но и зафиксиро- 
вать "документально*, фотографически. 
Разумеется, поначалу съемка носила чисто 
информативный характер, независимо от 
того, снимал ли я что-то яркое, броское 
или же нечто вызывавшее у меня раз- 
мышления, определенное настроение. 
Естественно, я много снимал и балет — 
своих товарищей по работ# репетиции, 
спектакли. 

В какой-то момент захотелось показать 
свои фотоработы профессионалам. Осме- 
лился отнести лучшие снимки в редакцию 
одного из журналов, К моему удивлению, 
они понравились, и их опубликовали. С тех 
лор уже в течение тридцати лет печата- 
юсь . Фотографии отдаю столько времени 
и сил, что считаю ее таким же своим 
кровным делом, как и балет. 

— Почему от публикаций в прессе вы пе- 
решли к фотокннгам? 

— Мне кажется, что фотокниге, фотоаль- 
бом — назовите как угодно — это высшая 


форма бытования фотографии. Когда сни- 
маешь для журналов — даже если это 
большие фотоочерки — тема подается до- 
вольно лаконично. Другое дело — фото- 
книга. Здесь аатор получает возможность 
широко раскрыть тему, показать ее в раз- 
витии, Именно отсюда идет и одна их 
главных трудностей в создании фотокниги: 
ее композиционное решение, поиск соот-' 
ношений между ее частями, между глав- 
ным и второстепенным. 

— Ваши книги посвящены балету? 

— Не только. Но в основном ему — моей 
первой и главной профессии. Начало по- 
ложила книга «Большой балет», за ней 
последовали другие — о нашем училище, 
о солистах Большого театра, О Майе Пли- 
сецкой. Тема эта неисчерпаема — зани- 
маясь ею более тридцати лет, я все 
время нахожу здесь новые сюжеты, не- 
ожиданные повороты. Однако есть книга и 
об Австралии — память о гастролях на Этом 
далеком континенте. Есть книга о лоша- 
дях — иВетар в гривеч Это уже дань 
моей любви к животным, природе. 


ФОТО ЛЕОНИДА ЖДАНОВА 
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— С чего начинаете* работа над книгой? 

— С самого начала * стараюсь выкристал- 
лизовать главную идею, замысел будущей 
книги. На атом этапа работы необходимо 
четко знать, что ты хочешь сказать. Когда 
это становится ясным, начинаешь прики- 
дывать пак делатьг из каких деталей выст- 
раивать главную тему, какими средствами 
ее решать, какими фотографиями иллюст- 
рировать. Предположим, решено сделать 
книгу о балете Большого театра. Тема эта, 
как понимаете, сложная, многоплановая 
состоящая из ряда самостоятельныя под- 
тем, Значит, нужно представлять, из ка- 
ких «кирпичиков* будешь строить *эде- 
ние**, в каком соотношении друг с другом 
должны находиться его отдельные части, 
какой будет их собственная композиция. 
Необходимо, скажем, показать преемст- 
венность поколений Большого балета. Эту 
подтему можно решить несколькими порт- 
ретами, жанровыми снимками, показав 
вполне конкретных, легко узнаваемых лю- 
дей. Такое знаменитый в прошлом танцов- 
щик, народный артист СССР Алексей Ни- 
колаевич Ермолаев, один из основопо- 
ложников Героического мужского танца в 
советском балете. Закончив выступать на 
сцене, он работал педагогом -ре пет и тором 
в Большом театре, был учителем, в част- 
ности и Владимира Васильева. А ныне Ва- 
сильев, сам уже народный артист СССР 
и всемирно известный танцовщик, успешно 
работает в качестве хореографа, режис- 
сера постановщика. имеет своих учеников, 


продолжающих традиции героического 
танца, заложенные их предшественниками. 
Или другая подтеме книги: рождение 
спектакля. Тут, на мой взгляд, нужно по- 
казать не только тяжелый каждодневный 
труд, бесконечные репетиции, все эти неви- 
димые зрителю пот и слезы, и кек апофеоз 
всего — премьеру, огни рампы, победу, 
цветы, улыбки, но и размышления сомне- 
ния артиста. 

Я думаю, в общее повествование органи- 
чески входит и рассказ о работе балет- 
мейстера, о поиске нового решения спек- 
такля. новых выразительных средств, о 
его взаимоотношениях с артистами на ре- 
петициях. 

Однажды * Баку мне показали старинную 
книгу с позмой Низами к Лей Пи м Ме дис- 
ку на на персидском языке. Необычная 
графика арабского шрифте чем-то напо- 
минала пластику восточного танца. Я не 
удержался и сфотографировал одну стро- 
ку, и, когда увеличил снимок, он сам «по- 
просился» в один ряд с фотографиями 
балета к Легенд в о любви». Восточный ко- 
лорит арабских букв перекликался с тай- 
цем Майи Плисецкой подчеркивал его, 
создавал настроение. 

Между прочим, ассоциативность — одна из 
основных черт любого вида искусства. 
Вспоминают, что, когда Игорь Стравинский 
писал оперу *Царь Эдип», ему читали 
древнюю трагедию на латыни, которую он 
совершенно не понимал. Тем не менее, 
построение, звучание, пластика чужой, не- 


понятной речи вызывали у композитора 
определенные музыкальные образы, ме- 
лодические темы. Конечно, может пока- 
заться что этот пример слишком далеко 
отстоит О-Г фотографии, но Я вспомнил о 
нем не случайно; ассоциации — необходи- 
мый элемент искусства. 

Ну, а если вернуться к началу нашего 
разговора, то можно сказать, что главная 
тема допускает порой множество самых 
неожиданных поворотов. И автор должен 
сам решить, какие из них книге необхо- 
димы, а от чего следует отказаться. 

— Насколько я вас понял*, «собирание» 
книги — процесс не только сложный, но 
ч длительный. Если судить по теме преем- 
ственности поколений, то между первыми 
и последними фотографиями лежит, веро- 
ятно, полтора-две десятилетия? 

— Да, в этом случав тек оно и есть. Но 
тут на правило и не исключение, а ско- 
рее, специфика конкретной темы и кон- 
кретной книги. 

Как уже говорилось, белет я снимаю три- 
дцать лет, многих ныне всемирно из- 
вестных советских балерин н танцовщиков 
я знал и, разумеется, фотографировал, ко- 
гда они были хрупкими девочками и маль- 
чиками, первоклашками нашего училища. 
Среди них немало моих учеников, у меня 
на глазах они росли, в эрос лепи и кек лю- 
ди, и как артисты. Я видел их первые 
школьны* спектакли, выпускные экзаме- 
ны. дебюты, театральны* премьеры, взле- 
ты и— с кем не бывает? — неудачи, сры- 


ЛРЕІМСГВЕННОСТЬ ПОКОЛЕНИЙ 
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* ѵ В : е гэ і* фиксировано на план к*. 

> -с*- фагота** И если вдруг 

гч;-;**-# і ^росгеди-ь »о отеску ю биа- 

г&е~-ю ~ой яМт икон «звезды*, у меня 
-е^яло интересных сннмкоя. 
Э т ;’ -<**-- ия и# только питает меня *зе- 

* 1 * - - ** РОШ ЛЫ «І, и с и пом О Г Вв I 

-*і д- » с **• еловые параллели, строя не 
-* і „* *еку например, • мою вторую 
*'• ' ; м#йе Плисецкой вошли фотогра- 

фа- попеременной балерины, сделанные 
ы * прс-*^#иии двум десятков яег 

— —о *^нгв, видимо, ив ТОЛЬКО обріУА*- 
ятт ш прошлое^ 

— - безусловно* Это еще и постоянный, 
кслчо сказать, каждодневным сбор све- 
жего материала, его накопят** не. Чтобы 
фото«н»га получилась интерес ной, нужно 
прежде ■се г о иметь в запасе много инте- 
ресны снимков. Войдут они е нее или 
нет — это уже другой вопрос. Но переем- 
ш§# задана — снимать постоянно, искать 
новые повороты темы. 

— Нед чем вы работаете сейчас Г 

— - Делаю третью книгу о нашем балетном 
училище. Хочу, чтобы она не повторяла 
Две предыдущие, а развивала прежнюю 
тему как бы на более высоком уровне. 

— Но тогда видимо, м вы как автор в 
своем творческом развитии должны сде- 
лать шаг вперед? 

— Думаю, для любого автора новая книга 
означает какой-то новый этап а «го пор- 
честве. Нельзя оставаться прежним в сво- 
ем видении предмета, даже если послед- 
ний тебе очень привычен. Если ты нахо- 
дишь я нем для себя новое, то, естест- 
венно, твое мастерство, профессиональ- 
ный уровень растут. Повторение самого 
себя скучно и неинтересно, оно неизбеж- 
но ведет к регрессу... 

— В чем отличие ваших первых книг от 
нынешних? 

— - Мне «ажетс я г основное отлична — боль- 
шая ассоциативна* связь между снимками. 

Раньше, рассказывая о балете я фикси- 
ровал какие-то моменты танце, показывал 
черновую работу над спектаклем, словом, 
всю «кухню* балета. Сейчас, не мой 
взгляд, этого уже мело. Я стереюсь взгля- 
нуть на танец шире, пытаюсь нейти ка- 
кие-то параллели между танцем и приро- 
дой. Я хорошо знал Касьяне Голей зове ко- 
го, замечательного балетмейстере и хо- 
реографа и видел, с неким вниманием и 
чуткостью относился он к природе, как 
точно и тонко умел передавать ассоциа- 
тивные связи природы и пластики танца, 

В своих фотографиях я стремлюсь к тому 
же. Этот поиск не только помогает мне 
более логично выстраивать книгу, но, кем 
мне кажется, создает и у читателя соот- 
ветствующее нестроение. 

Кроме книги о балетном училище у меня 
сейчас в работе еще две — обе о приро- 
де, делаю я ив для детского издательства. 
Мне хочется тая проиллюстрировать 
текст, чтобы дети получили обрезное 
представление о деревьях, животных, пти- 
цах цветах* Этот жанр для мене не нов, 
но и тут хочу попробовать себя в ином 
качестве... 


Вела интервью 

А, ПЛЕШАКОВА 


ФОТО ЛЕОНИДА ЖДАНОВА 

из РУКОПИСНОЙ КНИГИ НИЗАМИ 

•лейли и меджнун» 

КОРРИДА 

•АЙСЕДОРА. 

МАЙЯ ПЛИСЕЦКАЯ I БАЛГГАХ 
•ЛЕГЕНДА О ЛЮБВИ* .КАРМЕН-ООНТА, 
•АЙСЕДОРА* 



22 



?3 






фотолюбительство 


ФО ТОПУ Б ЛИЦИСТИК А 


Смотр самодеятельного 


Коллегия Министерства культуры СССР, 
Президиум ВЦСПС, Бюро ЦК ВЛКСМ, Кол- 
легия Министерстве высшего и среднего 
спеце* ль ног© образования СССР, Коллегия 
Министерства просвещения СССР, Коллегия 
Государственного комитета СССР по про- 
фессионально-техническому образованию и 
Коллегия Государственного комитета СССР 
по телевидению и радиовещанию приняли 
постановление о проведении Всесоюзного 
смотра самодеятельного художественного 
творчества. Смотр проводится совместно с 
творческими союзами СССР, Главным по- 
литическим управлением Советской Армии 
и Военно-Морского Флота, Министерством 
внутренних дел СССР, Госкино СССР, Гос- 
комиздатом СССР в ознаменование 40-ле* 
тия Победы советского народа я Великой 
Отечественной войне. Цель его — дальней- 
шее улучшение идейно-политического, 
трудового, нравственного, военно-патрио- 
тического и эстетического воспитания, раз- 
витие творческих способностей советских 
людей, мобилизация их на выполнение со- 
циально-экономических задач, поставлен- 
ных XXVI 1 съездам КПСС, последующими 
Пленумами ЦК КПСС, 

Всесоюзный смотр посвящен 40-летию 
Победы советского народа в Великой Оте- 
чественной войне. Поэтому одной из важ- 
нейших тем фотолюбительского творчест- 
ва должна стать военно-патриотическая — 
память о бессмертном подвиге советских 
людей на фронте и а тылу, сегодняшней 
день Советской Армии и Военно-Морского 
Флота, миролюбивая внешняя политика Со- 
ветского государства. 

Всесоюзный смотр послужит дальнейшему 
развитию народного творчества в нашей 
стране, станет праздником самодеятельно- 
сти масс. 

Смотр охватывает все виды и жанры ис- 
кусства, Главными его задачами ■ области 
фотоискусства валяются: 

— привлечение коллективов фотолюбите- 
лей к активному участию а создании про- 
изведений фотоискусства о жизни, труде, 
патриотизме и интернационализме совет- 
ского народа, о духовном мире нашего 
современника, о красота родного края; 

— содействие росту массовости фотосамо- 
деятельности, привлечение к занятиям фо- 
тографией широких слоев трудящихся 
молодежи, детей; 

— повышение идейно-художественного 
уровня самодеятельного фотоискусства, 
улучшение учебно-воспитательной, творче- 
ской работы я коллективах, воспитание у 
фотолюбителей чувства товарищества, кол- 
лективизма; привлечение фотомаотеров- 
п р о фессмо налов к работ# с фотолюбителя- 
ми; 

активизация творческих контактов фото- 
любителей с периодической печатью, оа- 
дно, телевидением, издательствами; 

— улучшение материально-технической ба- 
зы фотоса мо деятель ноет и. 

Всесоюзный смотр проводится до мая 
1985 годе. В его рамках состоятся выставки 
работ фотолюбителей на промышленных 
предприятиях н стройках, в колхозах, сов- 
хозах, учреждениях, учебных заведениях 
всинских частях, во Дворцах культуры, клу- 
бах, будут проведены творческие вечера и 
отчеты фотоклубов перед трудящимися. 
Лучшие из показанных на выставках сним- 
ков ■ конце 1984 года будут демонстр и ро- 
вагъся на фотовыставках в краях, областях, 


творчества 


автономных и союзных республиках* А в 
первой половин* 1985 года в Москве состо- 
ится итоговая Всесоюзная выставка ра- 
бот фотолюбителей. При проведении ито- 
говых мероприятий, особенно на област- 
ном и республиканском уровнях, особое 
внимание будет уделано участию в смотре 
детских и юношеских коллективов* 

Согласно положению о Всесоюзном смот- 
ре, для его подготовки и проведения 
создаются оргкомитеты — республикан* 
ские, краевые, областные, городские, рай- 
онные, а также оргкомитеты в трудовых 
коллективах, учебных заведениях, воинских 
частях. 

Главными показателями работы самодея- 
тельных коллективов должны явиться до- 
стижения • идейно-политическом и эстети- 
ческом воспитании фотолюбителей, в фор- 
мировании у них марксистско-ленинского 
мирово і зрения, активной жизненной пози- 
ции, а также успехи в совершенствовании 
организационной структуры фотообъедн- 
нений, в постановке учебно-воспитательной, 
творческой работы самодеятельных коллек- 
тивов. 

По итогам мероприятии смотре, которые 
проводятся в районных центрах и област- 
ных городах, лучшие самодеятельные кол- 
лективы и авторы награждаются диплома- 
ми г бу рее го в Всесоюзного смотра и меда- 
лями, Участникам коллективов-лауреатоі 
вручаются малы* медали лауреатов. Руко- 
водители коллективов награждаются дип- 
ломами и малыми медалями» 

По итогам Всесоюзного смотра наиболее 
отличившиеся самодеятельные коллективы 
м авторы награждаются дипломами Всесо- 
юзного оргкомитета «За активное участие 
во Всесоюзном смотре самодеятельного 
художественного творчестве, посвященного 
40-летию Победы советского народа в Ве- 
ликой Отечественной войне», дипломами 
творческих союзов СССР, редакций газет 
и журналов, общественных организаций. 

За активное участие в организации и про- 
ведении Всесоюзного смотра награждают- 
ся: 

— трудовые коллективы н учебные заве- 
дения, воинские подразделения, культур- 
ные и внешкольные учреждения — вымпе- 
лами Всесоюзного смотра; 

— районы» города, поселковые и сельские 
Советы неродных депутатов — грамотами 
Всесоюзного смотра; 

— партийные. советские, профсоюзные, 
комсомольски* работники и активисты, хо- 
зяйственные руководители, работники ор- 
ганов и учреждений культуры, высшего и 
среднего специального образования, про- 
свещения, профтехобразования, телевиде- 
ния и радиовещания, политорганов Совет- 
ской Армии и Военно-Морского Флота, 
МВД СССР — грамотами и памятными ме- 
далями Всесоюзного смотра* 

Оргкомитет Всесоюзного смотра самодея- 
тельного художественного творчестве при- 
глашает фотообь единения, фотолюбителей 
страны принятъ активное участие я смотре, 


Е. БОГАТЫРЕВ, 

заведующий отделом кинофотоискусства 
Всесоюзного научно-методического центра 
народного творчества и культурно- 
просветительном работы 
Министерства культу ры СССР 


«Он шел, как все...» 


«Чистяков Владимир Васильевич, фото- 
корреспондент АПИ, просит разреше- 
ния пройти с группой газеты «Советская 
Россия* честь маршрута*, — читаю я ра- 
диограмму из Москвы* Показываю ее 
Рыбину, Ардаеву, Карпову. Казалось 
бы, ничего необычного в просьбе нет. 
Но именно в этот день на льду краса- 
вицы Индигирки у нас после 40-часовой 
пурги вмерзли насмерть в лед две со- 
баки, третью удалось спасти, и мы вез- 
ли ее с обмороженными лапами на нар- 
тах к жилью. Температура — 54 с С, ветер 
до 25—30 метров в секунду» Кто бывал в 
Арктике, тот знает, что это такое! 8 ту уже 
упомянутую злую февральскую пургу 
мы сначала пытались пробиться вперед, 
до поселка оставалось не так уж мно- 
го, но увидели, что не одолеть, и за- 
легли. 38 часов без палатки, практиче- 
ски без пищи, так как было не до нее, 
мы пролежали на прозрачной, как стек- 
ло, застывшей толще речной «оды. Не- 
сколько раз пытались откапывать собак, 
но ветер сбивал с ног, а мороз скручи- 
вал лицо какой-то пружинистой непро- 
ходящем болью. 

Как себя поведет в таких условиях но- 
вый незнакомый человек, да и вообще 
представляет ли он себе, в чем заклю- 
чается наша ежедневная выматывающая, 
тяжелая работа? Вспомнилось, как во- 
семь лет назад один смельчак через 
две недели тяжелой работы ■ тундре 
плакал от холода, целыми днями про- 
сил есть, а потом лег, угрожая, что ум- 
рет, и требуя, чтобы мы как угодно до- 
ставили его в поселок,,. Тогда пришлось 
все бросать и возвращаться. Поэтому я 
решил отшутиться и посоветовал по ра- 
ции Чистякову для тренировки спать на 
льду и по утрам обтираться холодной 
■ одой, а когда мы подойдем к Чо кур- 
дах у, решим, идти ему с нами или не 
идти. 

С этого момента наша базовая радио- 
станция в Чокурдахе стала ежедневно 
докладывать нам о подготовке Чистя- 
кова к маршруту. Ему выдали комплект 
резервной меховой одежды, и каждый 
вечер, закутавшись, Володя уходил но- 
чевать за поселок, на речку. Столь 
серьезное отношение к нашей реко- 
мендации привлекало и уже * чем-то 
обязывало нас, Ну, а встретившись, мы 
поняли, что с ним не должно быть 
и никаких проблем психологического 
плена. Спокойный, уравновешенный, 
умеющий расположить к себе (чего 
стоила только булка свежего «Боро- 
динского* хлеба, присланного нам на 
маршрут), он не только не был нам 
в тягость, но и помог, послужив на ка- 
кое-то время громоотводом для раз- 
драженных, успевших друг другу надо- 
есть за полярную ночь людей. 

Вели быть, точным, то встретились мы с 
Володей все-таки не • Чокурдахе, а 
раньше. Он не выдержал и подлетел 
на попутном вертолете к нам, а поселок 
Полярный. Отсюда вместе с редакто- 
ром по науке газеты «Советская Рос- 
сия» В. Лысенко он был торжественно 
доставлен нами в Чокурдах. Этих ста 
километров хватило бы очень многим 
фотожурналистам. Тут были и сумерки, 
и снег, м солнце, и однообразный 
ландшафт, и а некоторой степени пере- 
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сеченная местность, и охотничья из- 
бушка, и даже торчал из снега огром- 
ный бивень мамонта-» Йолодя, с кото- 
рым мы еше по рации перешли на 
■ты», успел отснять не один десяток 
цветных н черно-белых пленок. 

В принципе, выполняя свое рабочее за- 
дание, аи бы мог ограничиться уже 
имеющимися материалами н спокойно 
возвращаться в свою теплую столич- 
ную квартиру. Кстати, так ему и ска- 
зало непосредственное начальство. 
И если бы он послушался, то, возможно, 
опубликовал бы не меньше фотогра- 
фий, так как е «сэкономленное» время 
мог бы съездить еще не в одну коман- 
дировку, Но он остался.,. 

Он шел, как все, Владимир вместе с нами 
спал в снегу, толкал нарты в гору, за- 
хлебывался в весенней грязи, разнимал 
собак, А его фотографии стали интерес- 
ным, содержательным рассказом о по- 
ходе. 

Глядя на эти фотографии, я вспоминаю, 
как Чистяков ехал на упряжке, все 
время придерживая на груди аппараты. 
Падая, он успевал развернуться так. 
чтобы нанести как можно меньше ущер- 
ба объективам. При этом он мгновенно 
вскакивал, наводил объектив на еду- 
щих за ним и успевал щелкнуть затво- 
ром как раз ■ тот момент, когда чело- 
век падал с опрокинувшихся нарт и с 
губ у него порой срывались достаточно 
красочные эпитеты в адрес фотографа. 
От наго мы никогда не слышали: «Встань 
сюда. Повернись так*. Он вел постоян- 
ное наблюдение и фиксировал самые 
характерные и самые интересные мо- 
менты, Находясь сам «вне кадра», ом 
не мог находиться вне того, что с нами 
происходило. Чтобы снять Володю Ры- 
бина, ведущего упряжку через озеро, 
Чистякову приходилось стоять впереди 
по пояс ■ воде. Даже равномерный 
классический ход собачьей упряжки в 
узком, забитом снегом каньоне якут- 
ского ручья и то невозможно было смо- 
делировать заранее нли продублиро- 
вать. Остановка одной упряжки — эго за- 
держка всего санного поезда и Володя 
ловит в объектив прорвавшийся нам на- 
встречу радостный солнечный луч, »о при 
этом не забывает толкать нарты вперед, 
помогая собакам. Утром он вскакивал 
раньше других — ведь сон не снегу, за- 
пряжка собак, буквально все сюжеты 
нужны ему натуральными, в не теат- 
рально разыгранными. 

Мастерство — это, конечно, и талант, и 
умение учиться, но, пожадуй, самые 
весомые его составляющие — это бес- 
конечное терпение т труд, в своей 
экспедиции мы привыкли считать эти 
качества необходимыми для полярни- 
ков, Работая с Чистяковым, поняли, что 
нужны они ч для фотографа. А может 
быть, это основа всякого успеха 7 В лю- 
бом случае мы уверены, что иашеср 
друга ждут новые творческие удачи, # 

С соловьев, 

руководитель полярного похода 
газеты «Советская Россия» 


ФОТОВЫСТАВКИ 


€€ Фотообъектив 
и жизнь» 

ВСЕСОЮЗНАЯ ВЫСТАВКА 

В апреле- мае ІН1 года ■ 
Москве, ш Центральном вы- 
ставочном зале, будет про- 
ведена Всесоюзная выстав- 
ка художественной н доку- 
ментальной фотографии 
«Фотообъектив и жизнь». 
Ее организаторы — Союз 
журналистов СССР совмест- 
но с Министерством куль- 
туры СССР, ВЦСПС, ЦК 
ІЛКСМ, Госкомиздатом 
СССР, ТАСС АПН. 

Цель выставки — показать 
средствами фотопублнци- 
стики борьбу народа за 
осуществление решений 
XXVI сьезд» КПСС, после- 
дующих Пленумов ЦН КПСС, 
достижения в реализации 
Продовольственном и Энер- 
гетической программ, успе- 
хи во всех облает в ж эконо- 
мики, науки, культуры, искус- 
ства; заботу партии и наро- 
да о дальнейшем укрепле- 
нии оборонного могущества 
нашей Родины; дружбу на- 
родов СССР, сплоченность 
братских социалистических 
стран, борьбу советских 
людей за мир, антивоенное 
движение в зарубежных 
странах. 

В экспозиции будут широко 
представлены лучшие об- 
разцы портретной, пейзаж- 
ной, жанровой художест- 
венной фотографии, произ- 
ведения фотожурналистики 
и фотоискусства, удостоен- 
ные почетных наград на 
всесоюзных и международ- 
ных выставках последних 
пет, 

К участию в выставке при- 
глашаются фотожурнали- 
сты, фотолюбители, мастера 
прикладной фотографии, 
творческие коллективы фэ- 
тосенцнй Союза журнали- 
стов СССР, редакций гвіат 
и журналов, агентств печа- 
ти, любительских фотоклу- 
бов и фотостудий. 

Формат цветных и черно- 
белы* работ — от 30 '40 до 
50ХА0 см (с контрольным 
отпечатком 18X24 см), На 
обороте отпечатков следует 
указать фамилию, имя, от- 
чество, домашний адрес, 
телефон автора, название 
работы. 

Снимки принимаются до 
25 февраля 1984 года п® 
адресу; 119021, Москва, Зу- 
бовский бульвар, 4, правле- 
ние Союза журналистов 
СССР, дирекция фотовы- 
ставки. 

На принятые и экспозиции 
снимки возвращаются авто- 
рам в течение Двух месяцев 
посла открытия выставки. 
Участникам выставки будут 
вручены дипломы и памят- 
ные медали. 

ОРГКОМИТЕТ 


ФОТОКОНКУРСЫ 


«Фотѳмарина-84» 


1 Севастополе к 40-летию 
освобождения города от 
немецко-фашистских захват- 
чинов проводится межклуб- 
ный фестиваль «Фотомари- 
не-84*. 

Цель конкурса — средства- 
ми и приемами всех фото- 
графических жанров отра- 
зить жизнь советских моря- 
ков и рыбаков. 

К участию приглашаются 
фотожурналисты, фотолю- 
бители, фотоклубы. 

Разделы конкурса: 

Тама «А» — «Человек и 
море», «Б* — свободная те- 
ма. 

Каждый автор может при- 
слать не более пяти черно- 
белых снимков (четыре — 
на морскую тему, один — 
на свободную). Серия (до 
6 кадров) считается за од- 
ну работу. Коллекция фо- 
токлуба может включать 20 
снимков (из них не менее 
15 по основной теме). 

Но обороте отпечатков 
(30X40, 50X60 см) следует 
указать название, фамилию, 
имя, отчество, адрес авто- 
ра Необходимо приложить 
два контрольных отпечатка 
(18X24 см). 

Учреждены призы к дипло- 
мы. Каждый участник полу- 
чит каталог, значок н афи- 
шу. 

Прием работ до 1 июня 
1984 года по адресу: 335014, 
Севастополь, ул, П. Корча- 
гина, 1, ДК рыбаков, фото- 
киностудия «Севастополь*. 

«Человек 
и подводный мир» 

Харьковский клуб подвод- 
ных фотографов совместно 
с областным комитетом 
ДОСААФ ч реляцией га- 
зеты «Ленинская смена» 
объявляет традиционный 
фотоконкурс ►Человек и 
подводный мир-В4», 

Каждый участник может 
прислать не более 10 фо- 
тографий и 10 диапозити- 
вов. Размеры фотографии 
от 18X24 до 30X40 см. 
Диапозитивы — 24X36 мм 
в стандартных пластмассо- 
вых рамках. 

На обороте каждого снимка 
и по краю рамки диапози- 
тива необходимо указать: 
названия работы, фамилию, 
имя и отчество автора. 

В сопроводительном списке 
работ следует кроме выше 
перечисленных данных на- 
писать домашний адряс, год 
рождения автора и указать, 
мочой аппаратурой сделан 
снимок. 

По окончании конкурса все 
присланные фотографии 
войдут а экспозицию пере- 
движной фотовыставки для 
демонстрации в различных 


городах страны. Диапозити- 
вы будут возвращены авто^ 
рам в течение двух месяцев. 
Работы следует присылать 
не позднее 1 марта 19В4 го- 
да (по почтовому штемпе- 
лю) по адресу: 310006, 
Харьков, 6, ул. Плеханов- 
ская, 1 і, клуб подводных 
фотографов, с пометкой 
«На фотоконкурс». 


«Фотоспорт-84» 

8 испанском городе Реус 
проводится ѴШ Между не- 
родный сало и спортивной 
фотографии. Теме выстав- 
ки — «Спорт и физическое 
воспитание». 

К участию приглашаются как 
индивидуальные авторы, так 
и фотоклубы. От каждого 
участника принимается не 
более четырех цветных и 
черно-белых работ форма- 
том 30X40 см. 

Фотографии следует на- 
правлять в редакцию жур* 
нала «Советское фото» до 
1 марте 1984 года. 


«Человек и время» 

К 20- лет ИЮ народного фо- 
токлуба «Корабел» г, Нико- 
лаева организуется меж- 
клубная выставка, 

К участию приглашаются 
все фотоклубы нашей стра- 
ны, Каждый коллектив мо- 
жет представить до 20 работ; 
от одного автора — не бо- 
лее 5 снимков. Серии не 
принимаются. 

Снимки следует направлять 
до 20 марта 1984 года по 
адресу: 327001, Николаев, 
ул. К, Либкнехта, 15, ОНМЦ, 
отдел мзокинофот ©искусст- 
ва, выставка «Человек и 
врем я». 


Итоги конкурса 
«Фотоклуб -83» 

Жюри «СФ* подвело ито- 
ги конкурса клубных кол- 
лекций «Фогоклуб-83*. 
Призовые места распреде- 
лились следующим обра- 
зом: 

і-ю премию решено не 
присуждать. 

11-я премия присуждено 
Хер Ь ко некому клуб у по д- 
водных фотографов («СФ», 
1983 , № 11 ). 

М1-я премия ■— фотоклубу 
«Камчатка» («СФ», 1983, 

N9 Ш). 

Жюри, оценивая работы, 
поступившие на конкурс, об- 
ращало внимание не только 
на уровень фотографиче- 
ских произведений, но и на 
творческую активность фо- 
токлубов. 

Редакция поздравляет побе- 
дителей конкурса и желает 
им новых творческих успе- 
хов, 
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ФОТОДЕБЮТ 


Спорт — это праздник 


Спорт снимать трудно. И, может быт*, по- 
этому с таким вниманием, смешенным с 
определенным недоверием и ожиданием, 
относимся мь к каждому новому имени 
под спортивной фотографией 
Спорт — это ■ зр мв И момент этого взры- 
ва нужно уловите Но, как ни парадоисвль- 
но, спор’ «е терпит суеты и спешки Дмит- 
рий Аэаоов работает неторопливо будто 
и не скорость, не порыв, не миг лебеде 
или поражение собирается запечатлеть. 
Он внимателен стремится увидеть то, че- 
го не видят другие 

Ми# трудно судить, какова его технология 
съемки, но * могу судить о его видении 
мире спорта 9 этом видении — понимание 
сути происходящего, Азаров прежде всего 
пос т аоался понять спорт, узнать его Его 
герои — к« безымянны (сота под снимком 
может и не стоять подпись) Это — спорте 

мень Эти* людей он знает и любит 

И фотографии говорят об этом недву- 
смысле н но 

Когда он начинай снимать спорт, его пре- 
достерегали ему советовали, его учили 
Что-то о» принимал, что-то — нет, но вся- 
кий раз делал по-своему, в молодом фо- 
тожурналисте это — главное, свое видение 
свое ощущение, свое понимание 
Азаров снимает не только спор* работе 
в газете * Московский комсомолец* требу- 
ет разносторонности Но и вне спорте он 
■о всем верен себе Другое дело, что 
спорт и ас только увлек и, я бы даме ска- 
зал, захватил его, что любые согеіиовлни» 
становятся дли него праздником, Деже 
в грустных мгновения* спортивного поедин- 
ка он умеет увидеть радость, умеет оста- 
вить надежду А >»о ведь и еоь понимание 
спорта, законов спорта, жизни в спорте — 
сохранение надежды, теплота, сочувствие 
терпимость И этими ощущениями прони- 
каешься, в ни* веришь 

Здесь всего пять работ молодого фоторе- 
портера. И только один снимок «с гру- 
стинкой*. Но он, пожалуй прекрасная ил- 
люстрация к сказанному — потерпевшие 
поражение могучие перми-гребцы и их 
юный, но столь же тяжело переживающий 
«рулевой*.,. 

Репортерский стаж А та ров а — всего два 
года И* лакируя увиденное и* приукра- 
шивая, не стараясь кого-то задобрить 
(пус’ь даже спортивную «звезду»), он 
умеет увидеть то основное что составляет 
суть человека Его не удовлетворяет чисто 
репортежный кадр, только фиксирующий 
происходящие события Ему в кадре важен 
человек. И характер,, по возможности. и« 
однозначный не простом Азаров делится 
с нами своими мыслями о спорте, рн две? 
и нам возможность Задуматься, пофанта- 
зировать. увидеть самим. 

Спорт эффектен. И это, казалось бы. по- 
могает фотографу Но здесь таится и опас- 
ность ради в нет мен красивостм уйти от 
осмысления н размышлении Азаров удач- 
но обходит эти рифы И спор* раскрывается 
на его снимка* Раскрывается для нас. зри- 
телей. 

И, ФЕЙН, 

спортивный обозреватель газеты 
к Московский комсомолец» 


За МГНОІІНИІ ДО 004 ЕДЫ 


МНКИЙАЙ НАРОДОВ СІІ 

ПРИ ж 
КОБ ЛЕШКОВА МИРОСЛАВ! 
ПЭУКА СИМОНА 
КАЗАКОВА ПЕПА 
БАБАСЯН АНАИДА 
РЕНЧ КАТАРИНА 
ЮРЧЕНКО НАТАЛЬЯ 
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гг 


НА виРлЖР 



ЧЕ’ІІ 1 -* : 1 ЕЛЕВЫМ* 


подводные ГРАЦИИ 





ФОТО ДМИТРИЯ АЗАРОВА 



«ВПРИТИРКУ .■ 
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фото ельство 


ООТОС^ЮР 


НАШ ВЕРНИСАЖ 



ЛІІ ФЕДОСЕЕВ, и ЛІ7 шТо-гжщн&с* бгягг р*гуягрнр гту&янко»# 7 ^ /-учш»* гмим* м »им> -Фоте. 

(СЕВЕРОМОРСК) я*вЛііт*»»*Ь, из прі^кроіііічиѵ ні ряэ»*«ыыѵѵ «о«кущ«* и и» »*іиц- 

НА ГОРКЕ р«ді*гц*<і«»ой почты, Сагоднч — птршшя гиу<Рчк«цч* 

Л*р 0«дос«*«, чпан фетостудым *Вяанг*л {«мромнарсгаго Дэ«» «ивч«- 
рош и шКсятичоі и*«нн Сішч Нйвялгѵ*. *Н* грри*« (Уггорир г ѵ*~-гѵ 
чЗоркмй-4*. обѵактні а Юпн1*Л'*2Ч няьниа 1} О М ГОСТа. ч*>дар»-ч 
1/250, Л"*фршг+ч II), Дчгллрн і сг*гт**« *л лыжрфспуВлмшшщнрлл ,*•*■ I 
с ком конюрг* ітвг г* 


По многочисленным просьбам наших юных 
читателей, л таких у «Сошек кого фото», су- 
дя по анкете, проведенной журналом, ока- 
залось немало, мы открываем новую руб- 
рику * Фотоюниор** 

Рубрика задумана как «журнал в журна- 
ла», Здесь будут публиковаться материалы 
по теории и практике фотографии и рас- 
сказы известных мастеров, заметки о дет- 
ских студнях и лучшие снимки юных, ком- 
ментарий к фотографиям удачным и не 
самым удачным и многое другое». Сделать 
«Фотоюниор» по-настоящему интересным 
и полезным, как мы надеемся, помогут ва- 
ши письма со снимками, вопросами, пред- 
ложениями, с рассказами о ваших фото- 
графических открытиях и поисках* 

Размер черно-белых фотографий, присыпа- 
емых а «СФ», должен быть не менее 1 $х 
Х24 см. Наклеивать их на картон не сле- 
дует. На обороте снимка укажите его на- 
звание, свою фамилию, имя, возраст, класс, 
школу, название фотостудии, домашний ад- 
рес, а также условия съемки |марку ап- 
парата. название объектива, чувствитель- 
ность пленки, выдержку, диафрагму]. 

В М? ІІ «СФ* за 19ВЗ год было опублико- 
вано объявление о конкурсе детской фо- 
тографии, который проводят Красногор- 
ский механический завод, редакции нашего 
журнала и газеты ■ Пионерская правда». 
По мере поступления на конкурс лучшие 
работы будут печататься в «Фото юн норе*. 
Итак, знакомство состоялось. 

Ждем ваших писем н снимков. 

ОТДЕЛ Фошлюьительского ТВОРЧЕСТВ* 


ГОСТИ РУБРИКИ 

«В добрый путь, 
юные друзья!» 

& Москве, я жюри международного кон- 
курсе «Зв социалистическое фотоискусст- 
во», несколько дней работали главные ре- 
дакторы фотографических журнале* социа- 
листических стран. Корреспондент *СФ* 
попросил их ответить на следующие воп- 
росы; 1. Пановы формы работы с юными 
фотолюбителями В вашей стране? 2. Пуб- 
ликуется ли детская фотография на страни- 
цах вашего журнала? 3. Ваши пожелания 
читателям «Фотоюниора», 

Эва Горек* {«Чехословацкая фотография»): 

1. Фотокружки в ЧССР существуют прак- 
тически во всех Домах пионеров и на стан- 
циях юным техников. В Праге, Брно и Бра- 
тиславе ими руководят студенты средних 
профессиональных училищ, выбравшие сво- 
ей специальностью фотографию и приклад- 
ную графику, слушатели « преподаватели 
отделения художественной фотографии ки- 
но факультет а ФАМУ (Академии искусства). 
Кружки каждый год устраивают выставки, 
где можно увидеть снимки довольно высо- 
кого уровня, которые могли бы успешно 
соперничать с работами опытных фотогра- 
фов. 

2, Обо всем значительном в молодежном 
фотолюбительском движении наш журнал 
регулярно дает информацию. Несколько 
лет подряд публиковалась серия статей для 


начинающих фотолюбителей, где освеща- 
лись прежде всего технические проблемы, 
Затем мы открыли рубрику «Советуем начи- 
нающим», а теперь на смену ей пришла но- 
вая — »Этюды о фотографии», которая рас- 
считана на более подготовленного фото- 
графа. 

3. Открывая рубрику «Фотоюниор», «СФ* 
берет на себя нелегкую задачу — опреде- 
лить ту «высоту», которую могут н должны 
«зять юниоры в фотографии. Желаю вам, 
«оные фотографы, успехов в стремлении 
поднимать эту «планку» все выше н тем 
самым способствовать росту интереса к фо- 
тографии среди молодежи и повышению 
качества любительской фотографии во- 
обще, «Фотоюниор» может помочь не 
только научить вас снимать но и помочь 
В достижении первых творческих успехов. 

Огням Гренчіров («Болгарское фото*): 

1, За последние 10 лет мы достигли зна- 
чительных успехов ■ работе с юными фото- 
любителями. Этой деятельностью руково- 
дят Комитет по культуре, республиканская 
секция фотолюбительстве и Министерство 
народного просвещения. Наиболее распро- 
страненная форма — это кружки при шко- 
лах, Домах пионеров, клубах. Кроме того, 
изучение фотографии будет практиковать- 
ся в некоторых школах — сейчас Комитет 
по культуре и Министерство народного 
просвещения готовят специальные учебные 
программы. 

Юные фотографы регулярно участвуют в 
национальных выставках молодежной фо- 
тографии. Ежегодно республиканская сек- 
ция фотолюбительства организует недель- 


ный семинар для руководителей фотоклу- 
бов страны, в программу которого входит 
методическая помощь руководителям мо- 
лодежных объединений. 

2 Наш журнал систематически и широко 
Освещает вопросы детской фотографии в 
материалах рубрики «Проблемы фотолю- 
бительства», 

3, Юные друзья! Когда станете взрослы- 
ми, продолжайте снимать окружающий мир 
так же искренне, как сейчас. Желаю вам 
больших успехов! 

Анджей Яворский («фотография*. Польша): 

1. Наши юные фотолюбители занимаются в 
кружках при Домах культуры, на курсах 
фотографии для начинающих. Польское ту- 
ристско-краеведческое общество каждое 
лето организует для 16— ІВ-летннх фотолю- 
бителей выездной лагерь-семинар. В по- 
ходах, путешествиях под руководством 
опытных фотографов ребята снимают на 
цветную обращаемую пленку. Здесь же, 
на месте, диапозитивы проявляются и про- 
водится их творческое обсуждение. 

2. В одном из ближайших номеров «Фото- 
графии» будет опубликован материал о ра- 
боте фотокружка одного из варшавских 
Домов культуры. 

3. От имени редакции нашего журнале же- 
лаю новой рубрике «Советского фото» за- 
воевать популярность у юных фо го люби- 
телей, а ее читателям — найти в лица кФо- 
тоюниора» доброжелательного советчика и 
друга. Молодым советским друзьям желаю 
удачных снимков, а ■ будущем — наград 
н премий на всесоюзных и международ- 
ных конкурсах. 
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УЧИМСЯ СНИМАТЬ 


Твой первый фотоаппарат 

Тебе предстоит аыбреть фотокамеру До- 
говоримся сразу — мы нс будем давать 
совета: эту камеру покупать, а ту — нет, 
Ограничимся несколькими общими поже- 
ланиями, Иной начинающий фотолюбитель 
рассуждает так: чем аппарат дороже, тем 
он лучше. Вопрос только: для кого лучше? 
Для профессионального фотожурналиста, 
фотохудожника — возможно. Для начинаю- 
щего — нет. На первых порах ты просто не 
сможешь использовать заложенные в та- 
ком аппарате возможности, а сложность 
его устройства лишь затруднит съемку. 
Среди имеющихся е продаже аппаратов 
ты найдешь много подходящих моделей 
Полностью автоматические камеры, кото- 
рые асами» определяют при съемке нуж- 
ную экспозицию («ФЭД-Микрон», кВилия- 
авто», «Электра», «Силуэт-автомат* и т. гг*) 
оперативны в работе, но не дают начинаю- 
щему возможности набираться необходи- 
мого опыте, особенно в определении экс- 
позиции, учиться методом проб и ошибок. 
Из недорогих камер «Смена» вполне при- 
годна для начинающих, правд*, несколь- 
ко ограничена в своих технических возмож- 
ностях. Если всерьез увлечешься фотогра- 
фией, советуем приобрести аппарат сред- 
него класса, который позволяет дополнять 
его по мере необходимости новыми при- 
способлениями. Среди таких малоформат- 
ных камер для работы на 35-мм пленку а 
первую очередь можно рекомендовать 
некоторые модели «ФЭДе* к «Зенита»: 
«ФЭД-4», «ФЭД-5С», «Зеннт-Е», «Зеннт-ЕМ». 
Принципиальное отличие «ФЭДа» от «Зе- 
ните* заключается ѵ системе наводки на 
резкость. кФЭД» — камера дальномерная, 
а «Зенит* — одно объективна я зеркальная. 
В ддльномерной камере наводка произво- 
дится по совмещению двух изображений, 
видимых в окне видоискателя, У зеркаль- 
ных камер наводка осуществляется по ви- 
димой максимальной резкости изображе- 
ния! которое съемочный объектив строит 
но матовом стекле пентаприэмы. В некото- 
рых случаях (при недостаточной освещен- 
ности, быстром движении объекта, не- 
большой светосиле объектива или дефек- 
тах зрения) такая наводка бывает затру дли- 
тельной и трабует определенной сноровки. 
Камеры «ФЭД* имеют также широкий диа- 
пазон выдержек, однако они менее удоб- 
ны для таких специальных видов съемки, 
как репродуцирование, макросъемка (съем- 
ка малых по величине предметов с близ- 
кого расстояния). 

Приобретая аппарат, попроси продавца 
проверить его исправность и обязательно 
сделать а паспорте гарантийные отметки. 
Ие спеши бездумно вращать все ручки и 
рычажки, а предварительно тщательно оз- 
накомься с инструкцией Современная ка- 
мера — сложное и точное изделие, и тре- 
бует аккуратного обращения. До первой 
съемки потренируйся на незаряженной ка- 
мере. Запомни назначение всех ее деталей 
Особенно бережного обращения требует 
объектив. Его нужно предохранять от за- 
грязнения и возможно реже протирать — 
даже аккуратная чистка оставляет на неж- 
ных оптических поверхностях неустранимые 
царапины. При неисправностях камврьі об- 
ращайся в мастерскую, а со всеми неяс- 
ными вопросам и — к более опытным фото- 
графам, Тогда фотокамера будет добросо- 
вестно служить тебе. 

Подробно о фотоаппаратах см.: «СФ», 
1978, № 1, 10; 1979, № 3, 4 Г 6; 1980. N9 1. 
2, 7; 1982, № 5; 1983, № 10. 

А. ШЕКЛЕИН, 

кандидат технических наук 



ОЛІГ ГАЛАНЮ* (ТИРАСПОЛЬ» 
ОПОЗДАЛА 



ОЛІГ МЕРКУЛОВ Т ИРАСГЮЛЬ» 
АПЕЛЬСИН 



А ЛіИСаНДР ЛУКАШ ВИЛ И (ТБИЛИСИ 

ф; т с >тк. а 



АНДРЕЙ КАРПОВ (СЕМРОМСГРСК) 
ОТЛИЧНО! 



ОЛІГ ДІННССЧКО ГГЯ-НГОЯСК) 
■ЧТО я СЕЙЧАС РАССКАЖУ ■ 


КОММЕНТИРУЕТ МАСТЕР 

«Сделай свои ошибки!» 

ВкОущий 
рубрики — 

Виктор 
Васильевич 
А хладов, 
известный 
фот ажур ч а лист, 
реп ортср 
■ Недели 


Кого чаще всего снимают кружковцы 
фотостудий Дворце* пионеров и школьни- 
ков* Конечно же, своих друзей по школе, 
своих однолеток. Хорошо это знаю — мое 
знакомство с фотографией началось в Мос- 
ковском Дворце пионеров, 

Олег Галанюк и Андрей Карлов сделали 
свои снимки в школе Причем эмоции их 
героев — прямо противоположные. Анд- 
рей назвал свою оптимистическую работу 
«Отлично!*. Автор использовал технику 
крупного зерна, применил обтраеку и 
сделал свой снимок предельно контраст- 
ным Но г возможно, именно эти приемы 
ухудшили его первоначальный вариант. 
Радости девочки я поверил. Но вот где 
второй план, где окружающая обстановка, 
фон, всегда что-то добавляющий к глав- 
ной теме? 

Удачнее, мне кажется, вторая работа — 
«Опоздала. *. Вот она, «суровея правда 
жизни»! Когда этот снимок лежал на на- 
шем редакционном столе, мнения о нем 
разошлись. Одни считали его постановоч- 
ном, другие — репортажной находкой. 
Первые утверждали, что опоздавший не бу- 
дет так смело смотреть а аппарат, он обя- 
зательно опустит глаза вниз, чувствуя 
свою вину Вторые высказали предположе- 
ние, что, может бы 'ь, в этот день в шко- 
лу опоздал и автор снимка, и они оказа- 
лись товарищами по несчастью Лично мне 
снимок нравится своей композицией, то- 
нальностью и настроением. 

Снимок ^Апельсин» Олега Меркулова на- 
помнил мне (сразу скажу: только лишь по 
ассоциации) фотографии известного чехо- 
словацкого мастера Йозефа Судана Вели- 
кий фотограф сделал эа свою жизнь более 
2000 «портретов окна» в мастерской. 
Натюрморт Олега хорош по освещению, 
удачно передана фактура стекла, дерева 
и апельсина. Единственное пожелание — * 
больше работать над композицией кадра. 
Ведь неіюрморт неподвижен, и всегда есть 
время выбоать наиболее точную и выиг- 
рышную для данного случая композицию, 
Саша Лукаша или из Тбилиси ие знел, как 
лучше назвать свой снимок, н поэтому 
подписал: «Фотоэтюд*. Судя по всему, у 
Саши есть чувство юмора. Что-то смешное 
увидел он в сопоставлении толстых подошв 
и сумки с большим скрипичным ключом. 
Нерезкостъ части кадра дает основание 
предполагать, что снимок сделан мгновен- 
но, ина ходу*. 9 бы советовал Саше про- 
должить работу над серией аот таких под- 
смотренных снимков. Это — хорошея тре- 
нировка для съемки репортажным методом. 
Последнюю работу так и хочется озагла- 
вить «По секрету» Не помню точно, кто пер- 
вый снял шепчущего не ухо, но эта тема, 
на* эпидемия гриппа, захватила очень мно- 
Фотографических штампов лучше из- 
бегать Особенно — опытным фотолюбите- 
лям и фоторепортерам. Ну, а юным зто, 
видимо, можно простить Мне вспомина- 
ется народна* пословица: «Каждый дол- 
жен сделать свои ошибки», Они-то и дают 
возможность накопить опыт, который в бу- 
дущем поможет сделать прекрасные фото- 
графии 
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•отокоикурсы 


«Природа и мы» 


Редакция журнала «Совет* 
с кое фото* объявляет фо- 
токонкурс «Природа и мы». 
Эта тома может быть реше- 
на н обычными, «чистыми 
пейзажами», н трансформи- 
рованными с помощью 
различной фотографической 
техники, пейзажами пано- 
рамными и фрагментарны- 
ми, сельскими к городски- 
ми.» , 

Одна на главных задач ион* 
курса — показать роль со- 
ветского человека в защите 
окружающей среды. Повсе- 
дневный труд биологов, ин- 
женеров, мелиораторов, 
борьба с пожарами и 
наводнениями, деятель- 
ность сеинтарно-зпндемио- 
погичесмні служб, защита 
биосферы, труд охотове- 
дов. лесников, егерей — все 
ѵто может найти отраже- 
ние в ваших фотореботах. 
Іще одна тема конкурса — 
■бескровные выстрелы** фо- 
тоохотников — друзей и за* 
щетин ков природы. Эти 
санмяи дают нам возмож- 
ности окунуться е сре- 
ду обитания животных, 
отец, рыб, населяющих не- 
обозримые просторы на* 
а#ей страны, 

К участию в конкурса при- 
п ыт а ю тся профессиональ- 
ные фотографы и фото л ю- 
бмтещ, члены фотоклубов 
страны. 

Принимаются снимки раз- 
мером 21 у 30 см, не накле- 
енные на картон. На оборо- 
те отпечатков следует ука- 
зать фамилию, имя, отчест- 
ве, адрес автора, название 
снимка. 

Итоги конкурсе в конце го- 
де подведет авторитетное 
жюри под председательст- 
вом члене редколлегии 
Вас или в Михайловиче Пес- 
кова. 

Ждем ваших работ, доро- 
гие чнтетелиі 
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ФОТОКОНКУРСЫ 






ФОТОПАНОРАМА 


ФОТОТВОРЧЕСТвО 


ВЫСТАВКА ВО ВЬЕНТЬЯНЕ 

В Ден^ Конституции СССР 
в Советском культурном 
центре ь столице Лаоса 
Вьентьяне открылась выстав- 
ка собственного фотокор- 
респонденте ТАСС по Ал- 
тайскому краю Виктора Сад- 
чиком. На ней было пред- 
ставлено более 100 цвет- 
ных и черно-белых работ. 
Экспозиция повествует о 
славных людях Алтая, об 
их самоотверженном тру- 
де, Во многих работах ав- 
тор покатывает чарующую 
красоту своего края. 
Выставка организована Сою- 
зом советских обществ 
дружбы и культурной свя- 
зи с зарубежными стра- 
нами совместно с Общест- 
вом лаосско-советской 

дружбы. 

Выступая на открытии вы- 
ставки, заместитель минист- 
ра культуры Лаоса Сомси 
Дехса отметил* что пред- 
ставленная фотоічСпозициі 
наглядно отражает успехи 
советского народа ■ деле 
построения коммунистиче- 
ского общества. 

ПАМЯТЬ СЕРДЦА 

В днепропетровском Доме 
ученых городской фотоклуб 
-■Днепр» развернул выстав- 
ку «Память», В экспози- 
ции — работы фотолюбите- 
лей и фотожурналистов из 
Ки$ва ( Кирово-Чепецке, Ле- 
нинграда, Мурманска, Сева- 
стополя* Днепропетровска. 
Выставка состоит ил не- 
скольких разделов Триптих 
«Память» представил М. Ма^ 
туе из Днепропетровска, 
В. Бурляев из Балаклавы 
показал серию снимков ан- 
тивоенной тематики. Инте- 
рес вызвали работы А Крас- 
ношона и С. Шафране 
(Днепропетровск). Н Руда- 
кова (Мурманск) и многих 
других ав т х>ров. 

Выставка «Память» — еще 
одно напоминание о необ- 
ходимости бороться зе мир 
на земле* 

Л. ТОМЕНЧУК 


-ФАКЕЛ» В «УРГАСЕ 

Новосибирские фотолюби- 
тели из фотогруппы "Фа- 
кел» — В. Зслоедов, А Ко- 
палов* Е. Кривцов, А. Лаш- 
ков, Л. Мвкаршич* А, Семе- 
нюк показали коллекцию из 
75 работ в болгарском го- 
роде Бургас Организовал 
выставку окружной Коми- 
тет болгаро-советской друж- 
бы. Клубная подборка была 
награждена золотой ме- 
далью окружного Комитета 
культуры, Руководителю 
фотогруппы А Лашкову 
присвоено звание «Отлич- 
ник художественной семо 
деятельности» 


Алексей Васильев От замысла к воплощению 


Редакция яСФ* начинает публиковать се- 
рию статей, посвященных творческим про- 
блемам современного фотоискусства. 
Автор статей — Алексей Васильев, инженер, 
член московского фотоклуба #Ношётор» л 
фотограф с многолетним стажем* лауреат 
многих союзныя и международных выста- 
вок и конкурсов 

В серии статей, первая из которым публи- 
куется в этом номере чСФ», я хочу выска- 
зать некоторые мысли О фотографии и по- 
делиться своим практическим опытом. 
Прежде всего — несколько субъективных 
соображений о том, какими качествами 
нужно обладать человеку, чтобы достичь 
успехов в художественной фотографии* 
Первое качество* отчасти врожденное, — 
это чувство композиции. Здесь уместна 
аналогия с музыкальным слухом. Если слух 
абсолютным — можно стать великим музы- 
кантом, если слух хотя бы какой-то, его 
можно развить, если слуха нет — - не стоит 
и заниматься музыкой. Кстати, прекрасное 
чувство композиции может быть у людей* 
совершенно не умеющих рисовать, 
второе качество связано с тем, что фото- 
графия — творчество техническое* Видимо* 
не стоит всерьез браться за нее людям, 
не умеющим, образно выражаясь, вбить 
гвоздя в стену. 

Третье качество заключается я том, что ху- 
дожественная фотография, как, впрочем, 
асе виды искусства, доступна только Лю- 
бителям с большой буквы. И не имеет зна- 
чения при этом, занимается Ли человек фо- 
тографией в свободное от работы время 
или это его основная специальность. Если 
заниматься фотографией от случая к слу- 
чаю. несколько раз в год — отдачи не жди, 
Все дальнейшие соображения о фотогра- 
фии мне хотелось бы адресовать людям, 
обладающим этими тремя качествами. 
Попытаюсь выделить основные этапы соз- 
дания художественной фотографии и в той 
ИЛИ иной степени остановиться не каждом 
из них* Этих этапов больше* чем может 
показаться на первый взгляд. Итак, !) твор- 
ческий замысел- 2} выбор объекта, места 
и времени съемки; 3) режиссуре; 4) непо- 
средственно съемка; 5) обработка не- 
гативного материала; б) отбор негативов; 
7) кадрирование; в) создание умозрнтелы 
чого представ ления о фотографии в гото- 
вом виде (очень важный этап*); ?) выбор 
того или иного способа печати; 10) подго- 
товительные фото лабораторные работы; 
И) комплекс процессов, связанных с полу- 
чением изображения на фотобумаге; 
12) дополнительная лабораторная обработ- 
ке отпечатка на свету; 13) сушка отпечат- 
ка; М) ретушь; 15) глянцевание, 15) окон- 
чательное оформление фото-оафии. 

Эти 15 этапов практически присутствуют 
всегда, отсутствие некоторых из них мож- 
но рассматривать лишь как частный слу- 
чай. 

3 дальнейшем, в соответствии с перечис- 
ленными этапами создания фотографии, 
будут вперемешку излагаться как теорети- 
ческие так н чнс т о практические сообра- 
жіния. 

Начну с отправной точки любого творче- 
ского процесса — с замысла. 

...Кстати, а всегда ли он «ужен? И как с згой 
точки зрения рассматривать случайные УД Д - 
чи (ш«п снимать зверей в зоопарк* а по 
дороге случайно увидел девушку не оста- 
новке, получился отличный недр)? Ответ 


простой. Творческий замысел может быть 
не только сознательным, но к «подсозна- 
тельн ммі, когда те или иные темы, сюжеты 
ужа давно запрограммированы в сознании 
фотохуцожннкё, и он внутренне нацелен 
на определенную тему... Нередки ситуа- 
ции* когда человеку просто не придет в го- 
лову взять я рук» камеру, даже если она 
при нем. Думаю, прекрасный фотограф- 
орнитолог М. Штейнбах вряд лн будет сни- 
мать жанровую сцену на улице. Это вне 
сферы его фотографических интересов. 
И сомнительно, чтобы человека, специали- 
зирующегося на съемке спорта заинте- 
ресовали, скажем, сцены из жизни рыб 
в аквариуме* Это естественно. 

Плохо, когда в один прекрасный день фо- 
тограф заявляет: «не знаю, что снимать»* 
Такие высказывания не редки. Могут ска- 
зать, что это свидетельствует о духовной 
бедности человеке или о переутомлении* 
Мне кажется, дело прежде всего в недо- 
статке опыта, в отсутствии своей фотогра- 
фической темы, новых идей, стремления 
к поиску* 

Б помягче «замысел» входит и выбор ме- 
ста, времени, объекта съемки. Когда вре- 
мен» отпущено мало, все действуют при- 
мерно одинаково, я меру присущей каждо- 
му оперативное гн. Если времени достаточ- 
но, выявляются две категории фотографов, 
Одни предпочитают сначала обстоятельно 
ознакомиться с предметом съемки, не- 
сколько дней походить без камеры, позна- 
комиться с людьми, присмотреть точки 
сьемки* И только потом начинают снимать* 
Правда, таких фотографов немного* Боль- 
шинство пред почитает снимать сразу, ру- 
ководствуясь первым впечатлением. По 
прошествии воемени — считают они — теря- 
ется острога ощущений и «зоркость» объ- 
ектива. 

Например, москвичей постоянно упрекают 
в том, что они мало снимают Москву. 
Кому, дескать, как не вам 1 Оказывается, 
все не так просто* С одной стороны, мно- 
гие москвичи хорошо снимают Ленинград, 
городе Прибалтику Средней Азии. И чем 
меньше похож их облик на Москву, тем 
лучше. С другой, — * Николай Рахманов 
чем больше живет ■ Москве, тем лучше 
ее снимает. Поэтому каждому фотографу 
нужно *позна т » себя» и «когда спешить 
даже там, где казалось бы, времени до- 
статочно* 

Несколько слов по поводу режиссуры. 
На мой взгляд, она ■ той млн иной сте- 
пени свойственна всем фотографическим 
жанрам, Натюрморт, постановочный порт- 
рет, что называется, держатся на «ей. Ре- 
жиссура может иметь место при съемке 
пейзажа, животных, В самом деле, неред- 
ко приходится воткнуть ветку на передний 
план, передвинуть камень или положить 
корм для животного в нужное место* Це- 
лесообразность этого не вызывает сомне- 
ний* Споры разгораются по поводу право- 
мочности использования режиссуры в жан- 
ровых и репорт а жмых съемках. По моему 
мнению, здесь допустима минимальная ре- 
жиссура, не противоречащая естественно- 
му ходу события, 

Уместна и намеренная режиссура, когда 
герои снимка явно позируют, и автор хо- 
чет подчеркнуть это. Таково, например, 
большинство снимков В. Плотникова Быва- 
ют «фотографы-режиссеры» и «фотогра- 
фы*операторы*. Первые (например Г. Б«н- 
де) считают, что хорошую фотографию на- 


ДО при дум ат к и умело поставит*, вторые 
(например В, Богданов) считают для себя 
главным увидеть и успеть. Бывают даже 
случаи, когда опытные фотохудожники 
приглашают дп* совместной работы про- 
фесе ионалънык режиссеров 
Все эти методы, иа мой взгляд, имеют оди- 
наковое право на существование, и лишь 
конечный результат определяет художест- 
венные достоинства снимка. 

Говоре о фотосъемке, остановлюсь на не- 
скольких частныі вопроса* Я считаю, что 
воіможнр более точное кадрирование при 
съемке должно быть присуще всем опыт- 
ным фотографам. Причем кадрирование 
автоматическое, основанное на чувстве 
композиции Наиболее распространенные 
ошибки начинающих они включают в кедр 
только сюжетный центр, не обращав вни- 
мание на заполнение всей его площади, 
или наоборот — насыщают снимок макси- 
мальным количеством л« т алей, что приво- 
дит, ■ лучшем случае, к необходимости 
значительного кадрирован** при печати. 
Нужно учитывать, что одна из сторон фор- 
мата кадра должна использоваться, как 
правило, полностью Отсюда вывод: если в 
видоискателе видна лишь часть кадра, *до- 
мыслить* композицию за пределами види- 
мого невозможно Уменьшение поля зре- 
ния видоискателя равноценно уменьшению 
полезной площади кадра. 

Коротко о специальном оборудовании при 
фотосъемке Использование «рыбьего гла- 
зея. объектива, искажающего не только уг- 
лы, но и линр»и можно отмести к специаль- 
ным техническим приемам Не так много 
сюжетов, изображение которых выигрыва- 
ет в такой интерпретации. Эффективным 
средством в рукаа фотографа является ка- 
мера «Горизонт* Интересно использование 
моноклей и смягчающих насадок на объ- 
ективы. Некоторые фотоаудожники, как, 
чепример рижанин Я. Глейздг москвичи 
А Ерии. Г Колосов добились великолеп- 
ным результатов при работе с мйгкорисую- 
щей оптикой Моиокггн сравнительно про- 
сты ■ изготовлении, однако для успешной 
работы с НЧМ.Н нужно им.еть достаточный 
опыт, 

Забегая вперед скажу что применение 
м игнорирующей оптики и соответствующих 
насадом имеет смысл когда в кадр вклю- 
чаются источники света блики, яркие пят- 
на на темном фоне я т д. В противном слу- 
чае аналогичного эффекта смягчения мож- 
но добиться и ■ позитивном процессе. При 
выборе степени смягчения нужно учиты- 
вать предполагаемый формат будущего 
снимка. 

Некоторые фотографы мечтают обза- 
вестись множительной призмой, надеваю- 
щейся на объектив Одиако по лученные с 
ее помощью снимки, внешне Эффектные, 
все-теки весьма однообразны В коллекции 
одного автора может быть максимум два- 
три подобных снимка. Думаю, что по ме- 
ре распространения мультипризм, этот 
прием дискредитирует себя бесконечным 
количеством повторов. Замечу, что визи- 
ровать с мультипризмой нужно при іакрьі' 
той диафрагме {нажатом репетире), а экс- 
позицию уменьшать, так как в объектив 
попадает дополнительный свет. 

Существует еще целый ряд насадок на 
объективы, например так называемый диф- 
фузионный фильтр, наседке из мелкой бле- 
стящей сетки и т, п., успешное освоение 
^рь,х может несколько расширить съе- 
мочные возможности фотографа. Однако 
заметного качес-іениого скачка в творче- 
стве от применения любого специального 
оборудования, конечно, ожидать не сле- 
дует. 

Широкое применение штативов, учитывая 
их размер и вес, на мой взгляд вряд ли 
оправданно. При работе С телеобъектива 
ми почти всегда можно обойтись «ини- 


штативами (нагрудными, настольными) или 
использовать любые упоры, вплоть до пле- 
че товарища. Исключение составляют спе- 
циальные виды съемок, например съемка 
ночью или с дистанционным спуском. При 
съемках с движущихся автомашин, поездов, 
летательных аппаратов применение любых 
штативов и упоров недопустимо Руки и 
гало фотографа должны служить в этом 
случае амортизаторами 

всем авторам, занимающимся художест- 
венной фотографией, я бы советовал по- 
стоянно снимать небо Набор эффектных 
облаков, восходов, закатов, снятыя разны- 
ми объективами, сослужит хорошую службу 
фотографу Для таких съемок даже и* нуж- 
ны светофильтры: достаточно определить 
экспозицию по небу И еще в связи с этим. 
Когда желательно иметь на снимке эффект- 
ное небо, а а натуре оно белесое и невы- 
разительное, ие забудьте сиять свето- 
фильтр. Тогда будет легко а совершенно 
белое небо впечатать любое другое из 
имеющегося у вас набора. 

Хочется высказаться еще по одному во- 
просу. вызывающему разные суждения. Об 
экзотичности фотосюжетов. Поясню свою 
мысль на примере пейзажа, ют* это в 
одинаковой мере относите* ко всем жан- 
рам Иногда приходится слышать: к Тебе хо- 
рошо смимать горы и пустыни, да еще с 
вертолета. Это каждый Смог бы. А вот по- 
пробуй так же снять я Подмосковье!* Хо- 
рошо это или плохо — погоня іа необыч- 
ными сюжетами? Может быть, это только 
попытке компенсировать экзотикой недо- 
статки фотографического виден**? 

У меня не этот счет такая точка зрения. 
Мир перенасыщен визуальной информаци- 
ей, фотринформацией в том числе Поэто- 
му естественно, чтобы уберечься от ин- 
формативной перегрузки, любой зритель 
останавливает свое внимание лишь на тех 
фотографиях {і газете, альбоме, на вы- 
ставке), которые несут принципиально но- 
вую дя* «его информацию — познаватель- 
ную. психологическую, эстетическую. Как 
бы хорошо, грамотно, со вкусом ни был 
снят подмосковный пейзаж, если о« не от- 
ражает особого состояния природы, если 
изображение м4 привлекает новизной фор- 
мы, снимок неизменно вызывает сак реме н- 
тальный вопрос: «Ну и что?* Кадр хороший, 
слов нет, но он не выдерживает конкурен- 
ции с сотнями других, тоже хороших, на 
згу тему. Поэтому лично я вижу смысл в 
том, чтобы бродить по Подмосковью в по- 
исках пейзажей не в погожий летний день, 
а в сильный мороз или весеннее половодье. 
Но это та же экзотика! (Из словаря: экзо- 
тика — совокупность характерных черт, 
свойственных отдаленным странам, млн 
причудливое, необычное для данной стра- 
ны) Несомненно, что за счет экзотики фо- 
тограф* я всегда выигрывает. 

Примерно то же можно сказать о фотоге- 
ничности, Ѳ принципе не согласен с те- 
мн, кто считает, что все объекты одина- 
ково фотогеничны, надо только уметъ 
снять. По-моему, бывают объекты и сов- 
сем нефотогеничные И если автор свобо- 
ден в выборе, есть Смысл поискать* а ие 
тратить время на «вытягивание* неблаго- 
дарной темы в самом деле, трудно не со- 
гласиться с тем, например, что дети и ста- 
ри** фотогениинее люден средних лет. 
А водопад — одно иі чудес природы — 
не фотогеничен, ч сожалению, вовсе А не- 
логичных примеров можно привести сколь- 
ко угодно. 


(Продолжение следует) 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Обретение опыта 

0**«ч*ьв» Начало (и на стр 4 


приходит а соответствие с призванием фо- 
тографа, они как бы сливаются воедино. 
Чрезвычайно полезно поэтому, что в клубе 
творческая учеба едина для фртогрефоя- 
профессионалов и любителей* Ведь первым 
подчас не хватает на съемке свежести 
взгляда, а вторым — опыте. Нам могут воз- 
разить: разве нужно всех, кто ходит с фо- 
тоа тератом, переучивать а репор-еров? 
На э^о можно резонно ответить также 
вопросом неужели плохо, если фсояю- 
бителъ в совершенстве впадпет навыками 
профессионального мастерства? Конечно, 
хорошо 1 Тогда он из созерцателя действи- 
тельности превращается в активного про- 
пагандиста всего лучшего а своем городе, 
крае. 

Часть воспитанников челябинского фото- 
клуба все-теки сменила профессию Сего- 
дня большинство штатных ч внештатных 
фотокорреспондентов местных газет — те, 
кто прошел клубную школу. 

Немалая проблема, как нам кажется, — 
связь клуба и газеты, координация дейст- 
вий фотолюбителей и редакции Успешнее 
всего ее, как показывает наш опыт, осу- 
ществляют сотрудник* секретариата н 
штатный фотокорреспондент. Хорошо, ко- 
гда кто-либо *з входит в состав прав- 
лемня клуба. 

Мы уже упснмннагн о том, ига практически 
■се наиболее удачные снимки членов клу- 
ба печатаются в «Челябинском рабочем*, 
■ том числе и под традиционной рубрикой 
«Показывает челябинский фотоклуб*. 
За прошедшие годы эта рубрика перерос- 
ла * своеобразный выставочнын стенд, вы- 
ступать в ней почетно для мастера любого 
ранга Для новнчнрв «в она — определен- 
ный эталон, творческая лаборатория. 
Ежемесячно я конференц-зале нашего До- 
ма печати проводятся встречи и консуль- 
тации с начинающими фот С любителем и. 
Здесь выступают с творческим* отчетами, 
беседами и ветераны клуба, и молодые 
способные авторы. Многие приносят не 
такие собран*» для оценки «знатокам* 
свои первые работы Лучшие из них по 
рекомендации фотоклуба нередко попада- 
ют на газетные страниц* Для новичков 
такое высокое доверие пйчаіного орга- 
на — хороший стимул. 

В ак^иде челябинского фотоклуба немело 
мероприятий, пропагандирующих средст- 
вами фотографии советский образ жизни, 
решения партии н правительства, лектории, 
фотовечера, проводимьіе совместно с об- 
ществом и Знание*. С большим успехом 
прошел цикл выставок чНаш современ- 
ник*. «Край южноурв^ьски* «В объекти- 
ве — Страна Советов* «Мир вокруг нас* .. 
Их посмотрели сотни тысяч наших земля- 
ков и гостей Челябинска. 

При самом непосредственном участии фо- 
токлубе в нашем городе был организован 
и проведен первый в республике фотофе- 
етиввль, собравший около 200 мастеров 
светописи Урала, Сибири и Дальнего Во’ 
стока. Начина* с 60 ж годов челябинские 
авторы участвуют в крупнейших фотофо- 
румах и конкурсах журналистской и люби- 
тельской фотографии где они не раз по- 
лучвли различные награды. 

Все это — итог большой и кропотливой ра- 
боты, которую совместно ведут фотоклуб 
и газе** Ведут, продолжав поиски новых 
форм, преодолев®* возникающие трудно- 
сти Ведь делать это луч Шв и легче сооб- 
ща — профессионалам и любителям. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Валентин Розанцев Натюрморт: границы жанра 


ИТОГИ КОНКУРСА 
«ПРЕДМЕТНЫЙ МИР* 

Состоялось заседание жюри 
конкурса и Предметный 

мир», который ПрОІОДИЛ- 
ся редакциями журналов 
«Советское фото* и «Тех- 
ническая эстетика» Жюри 
вынесло решение прису- 
див премии следующим 
авторам, 

Первой премии удостоен 

іІК Инфант і за серию ра- 
бот (СФ*. 1931 Иг 12). 
вторая премия присуждена 
М* Французову за серию 
«Ритм* («СФь, 1983. № 6)- 

Третьч премия — А. Семе- 
нову за снимок «Цветы и 
блики» («СФ», 1 9ВЗ, Ы® 2). 
Жюри отметило оригиналь- 
ность изобразительных и 
сюжетных решений, свое- 
образие творческих манер 
авторов, которые отлича- 
ются умением видеть в ок- 
ружающем час мире не- 
обычное в обычном. Зало- 
гом успехе наших лауреа- 
тов стала их высокая ху- 
дожественная культура. 

В течение годе редакция 
получила более тысячи 
снимков, авторы которых 
запечатлели окружающий 
нас мир вещей. Обширная 
конкурсная почта журнале 
дает повод для разговоре 
О состоянии и тенденциях 
развития этого фотографи- 
ческого жанра на совре- 
менном этапе. 

Предоставляем слово чле- 
ну жюри конкурсе — ху- 
дожнику Валентину Розан- 
цеву 


Всего полтора столетия прошло с того вре- 
мени, когда Ньепс, Дагерр, Тальбот сде- 
лали свои паевые фо - онв“юрмортьі За этот 
в общем-то короткий промежуток фото- 
графический натюрморт забывали, вспоми- 
нали, им увлекались, к мему охладевали. 
«Прошлогодне© лето я провел в Глоуче- 
стере, известном рыбацком поселке в Но- 
вой Англии — Писал известный американ- 
ский фотохудожник А. Сискиид ■ — Тем я 
заснял ряд натюрмортов изображающих 
тлеющие канаты, брошенную рукавицу, 
две рыбьи грлоеы и прочие незамыслова- 
тые предметы, найденные мною во время 
скитаний по пляжам и причалам. Впервые 
в жизни сюжет потерял для меня свое пер- 
востепенное значение. Вместо этого мною 
овладело столь сильное чувство родства с 
изображаемыми предметомъ что их сним- 
ки стали, наконец, отражением глубоко лич- 
ных переживаний* В одном из "особой 
по фотографии рекомендовали я. Избегай- 
те всевозможны* произвольно подобран- 
ных красивостей, обычно примитивно-наив- 
ных, которые под названием «натюрморт» 
натворили столько зга,. Натюрморту не 
место в фотографии, даже если он будет 
сделан с техническим совершенством. Ему 
недостает главного: фотографической 

пріідьш. Так по-разному подходили к это- 
му жанру каких-нибудь 20— 40 ле т назад. 
Конечно, красоте пронизанной солнцем 
природы, мудрость н покой старческого 
лица, ясные глаза играющего ребенке ра- 
дость труд© и сегодня — главное в фото- 
графии Однако, как вь'ясниле.ь и су- 
мели доказать многие выдающиеся масте- 
ра, и «неживая природа* может быть ин- 
тереснейшим объектам наблюдений, иссле- 
дований, Открытий, 

У большинства людей когда произносится 
слово «натюрморт», а памяти сразу всплы- 
вают цветы, фрукты, динь, домашняя ут- 
варь, свитки бумаги музыкальные инстру- 
менты.. Это дань изобразительному искус- 
ству, живописи По своему содержанию 
фотографический натюрморт сегодня на- 
много шире натюрморта живописного. 
8 фотографии границы этого жанра трудно 
определимы. Натюрмортом может быть и 
накрытый стол, и вход в конюшню, и толь- 
ко что іымьгые стеклянные банки, очки и 
книге на подоконник#, переливающаяся на 
солнце шеренга сосулек, фонарь, моток 
шерсти. И не случайно сегодня чаше поль- 
зуются термином «предметный мир» ког- 
да речь идет о фотографировании пере- 
численного. 

Фотоконкурс журнале под тем же назва- 
нием показал, итр сегодня интерес к это- 
му жанру достаточно велик Любой фото- 
любитель здесь имеет возможность по- 
стичь аэы фототехники законы компози- 
ции, формообразования, суть светописи. 
Когда объектна направлен на мир малых 
вещей возможно спокойное, сосредоточен- 
ное наблюдение, созерцание предметов, 
^е замахиваясь но отражение событий ми- 
рового масштаба, фотохудожники «пред- 
метного мира», с одной стороны, имеют 
или открываю’ в себе возможности к са- 
мовыражению С дру г ей стороны ОНИ по- 
знают мир, показывают е г о прекрасны© 
многообразные грани вечно спешащему 
куда-то зрителю, раскрывают философский 
с мыс п того, что каждодневно, незамысло- 
вато Именно в этом * мелом» жанре хоро- 
ший фотограф обладающий острым виде- 


нием и гибким умом, способен ошеломить, 
заинтересовать, вызвать не размышления 
зрителя. 

Мне удалось посмотреть все работы при- 
ела нные на конкурс «Предметный мир*. 
И скажу откровенно, я испытал разноречи- 
вые чувства — * и радость, и огорчение. Мно- 
гие авторы порадовали свежестью, новиз- 
ной видения темы, но были и другие, ра- 
боты которых откровенно подрожетельны 
Можно смело сказать, что абсолютное 
большинство участников конкурса знают 
свое дело, точно пользуются фотоматериа- 
лами,, технологией. Но, к сожалению, есть 
работы, где вс* квалификация и мастерство 
используются дпя выражения вымученных 
идем, А ведь именно здесь лежит отли- 
чие художнике от нехудежника. Недо- 
статком таких «авторов* является имита- 
ция чужих взглядов и форм, недооценка 
собственных сил. Конечно похвально быть 
осведомленным о новых творческих на- 
правлениях и технических приемах. Но на- 
много важнее иметь свое творческое кре- 
до, Многие совершают ошибку, пытаясь 
бы т ь *сиюсекундкомодным.и». Так, кажет- 
ся нм, быстрее можно обратить на себя 
інкмание Но сегодня натюрморт, раздви- 
нувший свои границы необычайно широко, 
до целого предметного мира, открывает 
перед каждым возможность идти своей до- 
рогой. Горько *ак? Ч т о это за штука такая 
«поиск»? В чем суть процесса в ход© ко- 
торого отдельные, не связанные между со- 
бой факторы, объединяются в н*чтд цель- 
ное, единое и. возможно, красивое? 

Мы знаем, что любая работа начинается с 
постановки конкретной задачи и выявле- 
ния возможных путей ее решения. На этом 
этапе художник использует свой личный 
опыт, с»ои представления об окружающем 
мире. На каждом шагу ие него воздейст- 
вуют накопленные нм представления о воз- 
можных решениях, о соответствующих ли- 
ниях и формах. Единственный источник, от- 
куда художник может черпать эти пред- 
ставления, — окружающий ©го мир, виде- 
ние его сильно разнится § зависимости от 
индивидуальных особенностей, рода заня- 
тий, социальной ^ричлдлежносги, образо- 
вания, таланта негоіе^а наконец Ио наш© 
видение часо слишком узко, слишком за- 
громождено образами у нас ледовачнь ми 
от предшественников Значение выдаю- 
щихся достижений прошлого «о всех ис- 
кусствах никто не может оспаривать. Но эти 
достижения должны рождать вдохновение, 
а не подражание 

Чтобы быть современным, чтобы прибли- 
зиться к пониманию форм нашего време- 
ни, нужно огромное умственное и эмоцио- 
нально© усилие, пересмотр привычного об- 
реза мыслей. Восприятие мире художником 
должно радовать, волновать н удивлять 
зрителя. 

Неверное, сегодня нет такого учителя, ко- 
торый смог бы снабдить учеников гото- 
выми формулами, проверенными рецепт- 
ми, как делать открытия. Но хотеть делать 
их. видеть обыденность в новом и неожи- 
данном сеете, возбуждать мысль — задача 
каждого художника, «Удивляйте меня!» Эта 
классическая фразе Л яг и лея а весьма со- 
временна. Только произносить ©в лучше во 
множественном числе. 

И спасибо тем | кому это уже удавалось 
делать в^ера, ѵ делось сегодн», удастся 
завтра. 
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ФОТОДОСУГИ 


В объективе — улыбка... 


Фотография — дело серьезное, • 
фотографы — народ веселый. Что- 
бы как-то примирить ітн проти- 
воположности» мы решили открыть 
новую рубрику ітфотодэсуги», Н1* 
деясь тем самым датъ выход из- 
быточному юмору «жрецов музы 
светописи» и привлечь нё наши 
страницы много интересного и ве- 
селого из области фотографиче- 
ской деятельности. 

Здесь найдется место для смеш- 
ных истории» которых а жизни 
каждого фотографа было немало, 
для юмористических фотосюже- 
тов» для фотошаржей на своих 
коллег. 

Как известно, многие фотографы 
умеют рисовать. Мы будем рады, 
если читатели пришлют для новой 
рубрики свои юмористические 
рисунки, темой которых, конеч- 
но же, должна быть фотография. 
Острословы, а их ивмало среди 
снимающих, могут попробовать 
свои силы в создании коллекции 
<;Афориэмав фогомудростм». 

Ждем ваших предложений, доро- 
гие читатели, Приглашаем вас к 
участию я новой рубрике! Дер- 
зайте! 



ПОПРОБУЙТЕ ПРИДУМАТЬ К ЭТОЙ 

фотографии смешную подпись 



кроссворд 

ПО ГОРИЗОНТАЛИ: А, ПРИНАДЛЕЖНОСТЬ ЛЛ* СО- 
СТАВЛЕНИЯ РАСТ0ОРА, 7. ОДНА ИЗ ФО в М ПАС- 
ПАРТУ, II, советский ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТ ЛЕ- 
ТОПИСЕЦ ТЕАТРАЛЬНОГО ИСКУССТВА 13. ИСТОЧ- 
НИК СВЕТА и, И 308 РАЖЕН МТ НА ПЛЕНКЕ, ПЛА 
С т«н к Е II, ХИМИЧЕСКОЕ ВЕ ЦЬСТВО, ВХОДЯЩЕЕ В 
СОСТАВ УСИЛИТЕЛЯ 1* ХОД ПОВЕСТВОВАНИЯ О 
СОБЫТИЯХ НГИ ЧЕЛОВЕКЕ 17 ИНСТРУМЕНТ СІЕТО- 
ПИСЦА ЗВ. П&іЦЧОСТЬ ТВОРЧЕСКИХ ПРИЕМОВ 
II. ПРИСПОСОБЛЕНИЕ ДЛЯ ОБРАБОТКИ СрОТОМАТЁ 
РИАЛА 12. ЛИТОГРАФИЧЕСКИМ ЖАНР. 1Ь. ПРЕДВА- 
РИТЕЛЬНЫЙ ХКИЗ ЖУРНАЛА 27. НАЗВАНИЕ СОВЕТ- 
СКОЙ ФОТОКАМЕРЫ Н РАСТВОРИТЕЛЬ 39. МЕСЯЦ, 
БЛАГОПРИЯТНЫЙ ДЛЯ СЪЕМКИ. 

ПО ВЕРТИКАЛИ' 1. ЛЕТУЧАЯ ЖИДКОП Ь — СОСТАВ- 
НАЯ ЧАСТв КЛЕЯ ДЛЯ ПЛЕНКИ. 3. ПОДСТАВКА ДЛЯ 
ФОТОКАМЕРЫ 3. ДЕТАЛЬ МЕХАНИЗМА ЗАТВОРА 
4, ОСІЕГИНЛЪ^ЫЙ ПРИБОР 5. ОДНА ИТ ЕДИНИЦ 
РАСЧЕТА ВЫДЕРЖКИ. В. ОЛЫ і ЧЫЙ АВТОМАТИЧЕ- 
СКИЙ ДИАПРОЕКТОР 9. ОПТИЧЕСКОЕ УСТРОЙСТВО 

ів. снимок к текс т ѵ и. основоположник со- 
ветского ФОТООЧЕРКА ІІ, МАТЕРИАЛ, ШИРОКО 
ПРИМЕНЯЕМЫЙ а ОПТИЧЕСКОЙ ПРОМЫШЛЕННОСТИ 
1*. ПОПУЛЯРНАЯ СОВЕТСКАЯ ФОТОКАМЕРА 
21, ФАКТОР, ВЛИЯЮЩИЙ НА СЪЕМКУ. 21. ФОТО- 
ЛАБОРАТОРИЕЙ ИНСТРУМЕНТ 14. МА»КА ОБЪЕК 
ТИвД 11, ГОРОД. В КОТОРОМ ПРОВОДЯТСЯ ФОТО- 
ВЫСТАВКИ НА МОРСКУЮ Тематику. 


ЛИТОВСКИЙ ХУДОЖНИК АНДРЮС ДіЛТУИА ЛЮБИТ ФОТОГРАФИИ^ 
ОНИ ПОЗВОЛЯЮТ Ему УвиДЕТЬ ТУ ЖЕ ТЕМУ под своим УГЛОМ. 
В МАШЕМ СЛУЧАЕ ОН СДЕЛАЛ ВЕСЕЛЫЕ КАРТИНКИ шЩ ПдРЕ* С ФО- 
ТОГРАФОМ АЛЕКСАНДРАСОМ МАЦИЯУСКАСОМ 




3? 






ФОГО ЮЧІА 


Из читательских конвертов... 


Уважаемая редакция) 

В последние годы у нас а 
стране проводилось множе- 
ство межклубных выставок 
Почти во всех мне приходи- 
лось участвовать И чаще 
■ саго в итоге было разоча- 
рование.,. 

Приведу несколько приме- 
ров. 

1980 год. Выставка «Грин- 
ландн я-100» Организатор — 
народная фотостудия «Ким 
мерив*. Фотографии уда 
Лось получить через ие 
сколько лет, после много- 
численных писем-напомина- 
нин Та же история с вы- 
ставкой ^Коллегия в Литве 

1981 год. Межклубная вы- 
ставка в Коми АССР. Орга- 
низатор — фотоклуб ^Пар- 
мая, Возвратили часть работ 
Только через діа года уз- 
нал о результатах работы 
ЖЮрн, 

1982 год Выставка в Риге 
До сих пор снимки не вер 
нули и неизвестны резуль- 
таты 

1983 год. Выставка в Астра 
тени. Организатор — фото- 
ток луб ('Дельтах. Опять же 
вернули часть работ. Об 
участи остальных можно 
только догадываться. 

Список этот МОЖНО про- 
должить. 

Предвижу, мне могут ска- 
зать: ие нравится — не уча 
СТвуы Но я ведь перечислил 
здесь престижные выстав- 
ки, от организаторов кото- 
рых никак не ждешь под- 
воха. 

Кстати, у нас есть примеры 
хорошей организации мен- 
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клубных экспозиций «Фо- 
тографика* в Минске, «Со- 
временник* в Гродно, «Че- 
ловек и металл* в Днепре* 
Петрове к е. Может быть, ор- 
ганизаторы этих выставок 
не страницах журнала по- 
делятся своим опытом? 
А может, стоит разработать 
примерный устав проведе- 
ния межклубных выставок? 

A. Назаров, 

Пенза 

Р е д.: К сожалению, подпи- 
саться под этим письмом 
могли бы многие участни- 
ки многих межклубиых вы* 
ставок. Надеемся, что спра- 
ведливый упрек А Наза- 
рова будет лринвт к све- 
дению организаторами вы- 
ставок. 

Уважаемая редакция! 

Всегда с интересом рас- 
сматриваю снимки, которые 
публикуются в рубрике 
* Фотопочта*. Насколько я 
понимаю, в основном вы 
отдаете предпочтение фо* 
тографиям юмористиче- 
ским* Такие снимки многим 
нравятся. Но лично мне ка- 
жется, что время от време- 
ни нужно разнообразить 
тематику читательских ра* 
бот.,* 

B. Стогов, 
бобруйсн 

Р е д.: Принимаем ваше 
предложение и публикуем 
несколько читательских 

снимков — «зимних сюже- 
?Оіа г решенных в лириче- 
ском и, даже можно ска- 
зать, новогоднем ключе. 




ІОГДАНЧИКОВ <0*ГЛ) УРА КАНИКУЛЫ* 



РЕТРОФОТО 


Классики «светописи настроения» 


В редакцию часто приводят 
Письме с просьбой рас- 
сказать о фот искусстве 
начале века, познакомить с 
мастерами — участниками 
крупнейших выставок того 
времени, с классиками ми- 
ровой фотографии. 

Сегодня мац* рассказ о ста 
десяти стеклянных диапози- 
тивах, на которых залечат- 
лены экспонаты Междуна- 
родной фотовыставки, со- 
стоявшейся я 1909 году в 
Дрездене (Германия). Вы- 
ставка в Дрездене вошла ■ 
историю как этапная в раз- 
витии художественной све- 
тописи О ней много писала 
пресса, в частности москов- 
ский журнал «Вестник фо- 
тографии»; «Такой выставки 
еще никогда и нигде не бы- 
ло, Площадь ее залов рав- 
на а сумме 21 490 м 2 . Выс- 
тавка занимает пять отдель- 
ных здании. В ней участву- 
ют 1700 экспонентов, Ока 
рассказывает об использо- 
вании фотографии примени- 
тельно к промышленности, 
сельскому хозяйству, науке, 
образованию, искусству и 
т. д. Одним словом, обни- 
мает собой все области 
применения «солнечного 
рисовальщикам. 

Уникальным был художест- 
венный раздел выставки. 
Лучшее из лучшего в фото- 
графии той поры отобрало 
для него авторитетное жю- 
ри, в которое входили вы- 
дающиеся живописцы и ху- 
дожественные критики, а 
также известные фотоху- 
дожники (Р + Дюркооп, 
Э. Гоппе), 

В начале века сближение 
фотографии с изобразитель- 
ными искусствами несказан- 
но обогатило ее вырази- 
тельные средства. Это сразу 
привлекло к ней внимание 
ценителей прекрасного. 
Произведения светописи 
пустили на страницы худо- 
жественных журналов, нача- 
ли экспонировать на вы- 
ставках изобразительного 
искусства рядом с живопис- 
ными и графическими рабо- 
тами; отдельные снимки, 
наравне с картинами, стали 
приобретать коллекционе- 
ры и даже национальные 
музеи. 

Но возможно ли сегодня, 
через семь с половиной де- 
сятилетий, очутиться лицом 
к лицу С художественным 
разделом выставки? Ведь 
снимки были распроданы, 
рассредоточены по многим 
частным ко л лекциям,. Ока- 
залось — ■ возможно. То, что 
считалось безвозвратно ут- 
раченным, затаилось в 
небольшой серой корсбоч- 



У ГЛАВНОГО ВХОДА НА ВЫСТАВКУ 






ОД^ ИЗ ЗАЛОВ ФОТОГРАФИЧЕСКОЙ ПРОМЫШЛЕН- 
НОСТИ 


ЭКСПОНАТЫ ГЕВЬРГ* 



ЗАЛ ІРАТЪЕВ ГОФМЕЙСТЕР 


кв. недавно обнаруженной 
нами в связке дНерааоб 
ранноен при изучении фо- 
тографической коллекции 
Е С. Вялого, ставшей осно- 
вой Центрального музея 
фотожурналистики Союза 
журналистов СССР. Отлично 
сохранившиеся стекла в 
матерчатых рамках дают 
нам возможность перене- 
стись в фотографическую 
атмосферу начала века. 
Перед нами — дрезденская 
выставка, показанная оошим 
планом и а деталях. Вот 
снимки главного входа, об- 
разцового фотоателье, раз- 
дела ірѵтотрлфич&скои тех- 
ники и, конечно же, залов 
художественной светописи 
со стендами работ фотогра- 
фов Англии, Франции, Гер- 
мании, Америки, России... 
Кому же обязаны мы этим 
чудом? 

Автор диапозитивов — круп- 
нейший пропагандист фото- 
графических знаний в Рос- 
сии, редактор отдела ис- 
кусства журнала «Вестник 
фотографии», руководитель 
Киевского общества <г Де- 
героя Н. А. Петров. С по- 
мощью «волшебного фона- 
ря» он иллюстрировал эти- 
ми ^стеклышками» свой 
доклад о выставке в Киев- 
ском обществе, чтобы «пол- 
нее удовлетворитъ любозна- 
тельность своих соотечест- 
венников, не попавших ■ 
Дрезден». 

Возможно, что этот своеоб 
разный «диафильм» был 
показан также членам Рус- 
ского фотографического об- 
щества я Москве, так как 
потом коробочка хранилась 
а библиотека РФО. Со вре- 
менем о ней забыли. В со- 
ветские годы библиотека 
РФО перешла на хранение 
во ВГИК. Часть материалов, 
не представлявших ценно- 
сти для института кино, в 
70-е годы была передана 
Е. С. Вялому. Среди них и 
эта коробочка с диапозити- 
вами, Теперь некоторые иэ 
них — перед вами. 
Внимательно всмотримся в 
уникальные изображения, 
представляющие интерес 
для истории фотографии, 
Нечало века было периодом 
борьбы с рутиной профес- 
сиональных фотоателье, с 
ремесленничеством, натура- 
лизмом, безвкусицей, пе- 
риодом, в который фото- 
графия настойчиво добива- 
лась права считаться одним 
из видов изобразительного 
искусства. Да, она еще от- 
кровенно вторила образцам 
живописи и графики, и все 
же это была золотая пора 
■светописи нестроения*! 
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Д. Дінуцмнй (РОССИЯ) ПОРТРЕТ Н. ЛОБОДЫ 


Что характерно для ев сти- 
листики? 

Мягкий^ лишенный подроб- 
ностей, обобщенный рису- 
нок. Съемка моноклем или 
деже очковым стеклом, с 
обязательными еветотене- 
ІЫИН эффектами. Приме- 
нение шероховатых тониро- 
ванных бумаг. Мастера 
светописи стремились рабо- 
тать так, чтобы отпечатки 
не походили на привычные 
фотографии, чтобы они на- 
поминали рисунки, сделан- 
ные цветным карандашом, 
гуашью, темперой или па- 
стелью, были с модны с гра- 
вюрой, с наброском углем. 
Для этого разрабатывались 
специальные техники: пиг- 
мент, гуммиарабик, масло и 
бромомасло (бромо иль). 
Были изобретены платимо- 
типи л, цненотнпня, аргекто- 
тнпня. Фотографы часто 
пользовались и# только 
химическими растворами, 
но и скребком, кистью, 
типографской краской. Тех- 
ника достигала изысканной 
утонченности, снимки бук- 
вально захватывали зрителя 
игрой света и тени, пласти- 
кой рисунка, гармонией 
композиции. 

«Передача настроения, чув- 
ства, авторского отношения 
к сюжету для нес важнее, 
чем просто сходство с на- 
турой*, — так формулиро- 
вали свое творческое кредо 
ітн фотохуд ожинки. Изо- 
бретен ныв ими специаль- 
ные лабораторные приемы 
не только по внешним при- 
знакам приближали фото- 
графию к живописи. Они 
позвол я ли преодолев ать 
автоматизм «механического 
глаза», эмоциональнее во- 
площать творческий замы* 
сел. К примеру, англичанин 
А. Гарслей-Гиитои методом 
платинотипии придавал 

отпечатку большую глубину 
тонов, создавая романти- 
ческие пейзажи с туманами 
и дождями. Г. Кюн (Ав- 
стрия), К, Уайт (США), 
наш соотечественник С. Ло- 
бовиков, успешно работая 
гуммкарабиковым спосо- 
бом, показали себя новато- 
рами во всех жанрах искус- 
ства фотографии. Генрих 
Кюн, например, прибегал к 
многократному повторе- 
нию гуммиарабикоіого 
процесса, добиваясь гар- 
монии тональных взаимо- 
отношений. Он тщательно 
выбирал соответствующую 
фактуру бумаги, краску 
нужного цвета. 

Ко м мент иру я его снимок 
«Не дюнах», Н. А, Петров 
писал; «Сколько движения в 
этой вещице! Невольно 
ощущаешь этот зыбкий пе- 
сок, ло которому так труд- 
но идти. К сожалению, мой 
диапозитив плохо передает 
тончайшие тональные пере- 
ходы снимка. Не случайно, 
видать, оригинал приобре- 
тен Саксонским Королев- 
ским музеем гравюр за 
1000 марок»,.. 



я. дюввоол (ГЕРМАНИЯ) ПИАНИСТ ДАМОН Д 



А. ОНІН (ГЕРМАНИЯ) ЭКСЛИБРИС 
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г. СИСЛІЙ (США) БЕЛО! ПОКРЫВАЛО 




А. ГАЯСЛіЙ ПИИТОМ (АНГЛИЯ) СОЛНЦЕ и дождь 


В. ТНРОЛД (АВСТРИЯ) ВОСПОМИНАНИЕ 




В духа академического 
изобразительного искусст- 
ве снимал француз к, Пюйо. 
Он тщательно продумывал 
малейшие детали компози- 
ции, искусно ставил освеще- 
ние, стилизовал рисунок. 
Его работа «Во время ант- 
ракта» сделана явно под 
впечатлением живописных 
полотен Дега, 

Образцы портретов, пол- 
ны* жизни, благородной 
простоты, художественной 
правды, дали Р. Дюркооп, 
О, Мюллера А. Онен {Гер- 
ман и в), Г. Сислей, Э, Ват- 
СОН (США) и другие. 

Они решительно порвали с 
павильонной съемкой, с 
условностью ее обстанов- 
ки. Овладев искусством 
съемки а естественных ус- 
ловиях на пг*ч?ре, мастера 
стремились к передаче 
психологических черт своих 
моделей, «Облагорожен- 
ная» техника позволяла фо- 
тохудожмикам выделять све- 
том отдельные участки ли- 
ца и костюма, имитировать 
мазни кисти и а полотне, 
уводить в нередкость все 
незначительное, мешающее 
главному в кадре. 

Ну, а как была представле- 
на на выставке фотографи- 
ческая Россия? 

Обществу «Дагерр* Н, а. 
Петров докладывал: «От на- 
ше го оте ч еотв а вы сту п ил и 
Русское фотографическое 
общество в Москве, наше 
общество «Дагерр» и Риж- 
ское фотографическое об- 
щество. При наличии соро- 
ке пяти фотографических 
обществ в России и массы 
фотолюбителей как будто 
и мало. Но отдельными 
экспонентами от нес были 
Лобов и ко», Демуцкий, 

Ежов, Шохин, Солодовни- 
ков. Эго усилило русский 
раздел. 

Наибольший успех принад- 
лежал Сергею Александро- 
вичу Лобовичсву. Его рабо- 
ты поразили посетителей 
выставки свое б художест- 
венностью и заинтересова- 
ли сюжетами из крестьян- 
ской жизни», 

Н. А. Петров, демонстрируя 
снимки соотечественников, 
представлял их кек круп- 
нейших авторитетов в обла- 
сти светописи. 

У классиков «светописи на- 
строения» есть чему по- 
учиться и современным фо- 
тографом. 

Да, сегодня не обязатель- 
но прибегать к сложным 
способом фотопечати; ны- 
нешняя фототехнике позво- 
ляет получать желаемые 
эффекты и болея просты- 
ми путями. Но экономное 
использование выразитель- 
ных средств, красноречи- 
вая недосказанность изо- 
бражения, строгость рисун- 
ке, поэтичность тона и ли- 
нии достойны внимания 
и сегодня. 

А, ФОМИН 



Г. КЮН (АВСГГИЯ] КА ДЮКАХ 



С. ЛОЮВНКОІ (РОССИЯ) вдовья ДУМУШКА 
и. ЛЮЯО (ФРАНЦИЯ) во ВРЕМЯ АНТРАКТА 
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ФОТОТЕХНИКА 


Новинки на международных выставках 



ПРЕЗИДЕНТ АКАДЕМИИ НАУК СССР АКАДЕМИК А П АЛЕКСАНДРОВ И 
ВИЦЕ- ПРЕЗИДЕНТ АН СССР АКАДЕМИК в А КОТЕЛЬНИКОВ 3 »**? 
МЯТСЯ С ЭКСПОНАТАМИ ІЫСТДвКИ *НАУЧА‘|3« 


В минувшем году * Мосте 
проходили международны в 
выставки «Инполиграф- 
маш-83» и кНаука-83». Не 
первой выставке демонст- 
рировалось полиграфиче- 
ское оборудование; не 
второй — приборы для на- 
учных исследований. Но ряд 
предприятии н зарубежных 
фирм включили я свои экс- 
позиции также и новинки 
фототехники* В этом обзо- 
ре мы вкратце остановимся 
на отдельных экспонатах, 
так или иначе связанныя с 
фотографией. 

В наши дин на смену при- 
вычному линотипу пришли 
фотонаборные комплексы— 
синтез достижений вычисли- 
тельной и фотографической 
техники, точной механики и 
оптики. 

Комплекс * Каскад», уп- 
равляемый ЭВМ с магнитной 
памятью и выводом на дис- 
плей, обеспечивает выпол- 
нение всех технологических 
процессов получения фото- 
формы. В него входят уст- 
ройства, позволяющие про- 
граммировать и получать 
корректуру, фотонаборные 
автоматы, устройства для 
монтажа и обработки фото- 
материалов. В память ЭВМ 
заложены разнообразные 
гарнитуры шрифта Все это 
позволяет автоматизировать 
размещение печатного и 
изобразительного материа- 
ле, монтаж, верстку, трудо- 
емкие редакционно-изда- 
тельские процессы. 

8 разделе средств опера- 
тивной полиграфии был 
представлен микрофильми- 
рующий аппарат МСР 44-2 
(фото Т), рассчитанный на 
покадровую сьемку ориги- 
налов в отраженном и про- 
ходящем свете. Пленка 
форматом 35 мм, неперфо- 


ри ровен н а я, типа «ААикрвтя, 
вместимость кассеты 30 м. 
Формат оригиналов АО, 
масштабные уменьшения от 
7,4 до 29,7 х. Габариты 

2600X1670X2815 Дру- 
гой аналогичный аппарат 
МСР-12-2 производит съем- 
ку оригиналов форматом 
А4 и АЗ на 16-мм фотоплен- 
ку «Минратч. Он более 
компактен. 

Специальное конструктор- 
ское бюро Всесоюзного 
института научной и техни- 
ческой информации АН 
СССР (ВИНИТИ) показало 
трехканальный проектор ад- 
дитивного синтезирования — 
*Синтезатор-1 * (фото 2). 
Прибор (яСФя г 1983, № 9) 
предназначен дл* вос п 00ні- 
ведения цветных изображе- 
ний путем проекции на 
экран трех цветоделенмых 
черно-белых позитивов 

Достоинство прибора — 
очень точное совмещение 
трех изображений, что да- 
ет возможность воспроиз- 
водить мелкие детали. До- 
стигается исключительная 
чистота и сочность воспро- 
изводимых цветов, совме- 
стимость < принятой стан- 
дартной системой микро- 
фиш. Масштаб увеличения 
проекционной системы — 
2\ И , размеры зкоан* 

210X300 мм, микрофиша 
МФ-А6 с двадцатью триа- 
дами цаето де ленных кад- 
ров, источник света ■ — 
три лампы КГМ 24-150, габа- 
риты 430X660X790 мм, 
вес — 75 кг. 

Специальная репродукци- 
онная фототехнике была 
представлена: репродукци- 
онным фотоаппаратом с 
вертикальной оптической 
осью РВСМО (кСФ*, 1983, 
№ 1), а также контактно- 
копировальным станком с 


программным управлением 
ФКК-70. 

Новые фотоматериалы экс- 
понировались на стендах 
яСоюзиимфото». Ортохро- 
матическая высокононтраст- 
ная пленка ФТ-51М с раз- 
решающей способностью 
180 лин цм « еяеточувстви* 
тельностью 32 ед. ГОСТа. 
Коэффициент контрастно- 
сти ие менее 5Д 
ФТ-ФНП *— высокочувстви- 
тельная [60 ед. ГОСТа) вы- 
сококонтрастиая (у 5) ор- 
тохроматическая пленка с 
К — 100 л»н мм, 

ОС-П — ортохроматическая 
планка, обращаемая светом 
низкой интенсивности Све- 
точувствительность МО' ед. 
ГОСТа; коэффициент конт- 
растности 4,0; разрешающая 
способность 125 лин мм. 
Фотоувеличители ^Крокус» 
(производства ПНР) претер- 
певают ныне значительные 
конструктивные изменения. 
В представленную на вы- 
ставке систему входят уве* 
личнтвль с комплектом кон- 
денсоров и набор объек- 
тивов («Амер» с I - 1 05 мм, 
яЭмитар* с К 80 мм, «ААн- 
кар* с Г— 50 мм) Кроме 
того, по желанию заказчи- 
ка увеличитель может быть 
укомплектован объективами 
«Яиполь-Ко^ор» с Р » 50 и 
80 мм, 8 систему также 
включены: набор переход* 
ныв колец с различными 
присоединительными разме- 
рами; сменные вкладыши в 
негативодержателе для не- 
гативов размером от 
12X17 мм до 6X6 см, а 
также вкладыш под стан- 
дартную 50-мм рамку ма- 
лоформатного слайда. Есть 
кассеты для репродуциро- 
вания, кронштейн для уста- 
новки камеры, четыре со* 
фита, понижающие транс* 
форматоры на 12 и 24 В. 
Кадрирующие рамки и лу- 
па для наводки на резкость 
дополняют комплект при- 
надлежностей Одна из мо- 
делей этой универсальной 
системы — «Крокус-колор 
систем 69» (фото 3) была 
показана на стенде внеш- 
неторгового предприятие 
«Лабнмэкс? Отличитель- 
ная особенность этого при- 
бора — - цветаголовка СГА, 
предназначенная для суб- 
тректнвной печати. Бессту- 
пенчатая цветокоррекция 
обеспечивается встроенны- 
ми ди Прониными фильтрами 
в диапазоне: 240 Ь жел- 
тый, 140 . пурпурный и голу- 
бой Шкалы коррекции вы- 
полнены по типу шкал «Аг- 
фа». Галогенная лампа хо- 
лодного света 12 — 75 Вт с 
зеркальным отражателем. 



©сто і. микрофильмирую- 
щий АППАРАТ .мСР-44-2* 



ФОТО 1 .СИНТЕЗАТОР-'* — 
СИНТЕЗАТОР ЦВЕТНЫХ ИЗОБРА- 
ЖЕНИЙ С МИКРОФИШ 



ФОТО 1. ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЬ 
■КРОКУС- КОЛОЛ СИСТЕМ 49. 
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Дальнейшая работе изгото- 
вителей будет направлена 
на повышение его светотех- 
нических параметров, 

На выставке бил представ- 
лен новый японский 35-мм 
зеркальный (МР) фотоап- 
парат «Кэнон Т50;» на фор- 
мат кадра 24X36 мм. Не* 
смотря на полную автомати- 
зацию (фотографу остается 
только навести на резкость 
и нажать спусковую кноп- 
ку), наличие набора смен- 
ных объективов (от «рыбь- 
его глаза» до «супертеле- 
внков»} н принадлежностей 
ставит его в один ряд с ка- 
мерами широких возмож- 
ностей. 

Новинка фирмы «Дурст* 
(Италия) — увеличитель 
к Дуре т ггаборатор 1840 и, 
предназначенный для цвет- 
ной и черно-белой печати 
с негативов до 25Х?5 см, 
В комплект увеличителя 
входят две головки: для 
черно-белой печати с опа- 
ловыми лампами (общая 
мощность 1000 Вт) и для 
цветной печати «С1.51840» 
С дчхроичнымн фильтрами 
н галогенной лампой 120 — 
1000 Вт. Специально для 
увеличителя разработан 

цветоанализатор «Дурсг 
РМС-1000» со встроенным 
реле времени (0,1 — 999 с) и 
выносным светоприемнкком 
0 5 мм. 

Среди оборудования фирмы 
«Аутопен» (ФРГ) на стенде 
выставки был представлен 
универсальный проявочный 
автомат «Мафии л VI 00», 
Барабанно-роторный авто- 
мат с горизонтальной осью 
■ ращения валяется даль- 
нейшей разработкой модели 
«Мафина Ѵ50», Он предна- 
значен длв обработки цвет- 
ных обращаемых и негатив- 
ных пленок по различным 
процессам. 

Фирма «Кодак» (США) Г спе- 
циализирующаяся на про- 
изводстве фотоматериалов, 
представила информацию о 
сверка ысокочувствитель ной 
цветной негативной плен- 
ке «Кодаколор ѴК1000*. Из 
экспонатов фирмы «Поля- 
роид» (США) следует от* 
метить профессиональную 
камеру «Поляроид 600ЯП*, 
рассчитанную на формат 
снимка 8,3X1 0,3 см. Камера 
оснащена сменными объек- 
тивами с центральным за- 
твором и Г - 75, 127, 150 мм. 
Как новинки фирмы на мо- 
сковской выставке были 
продемонстрированы также 
35-мм цветная обращаемая 
фотопленка «Полехром* и 
компактный процессор для 
ручного ее проявления, 
Пленка светочувствитель- 
ностью 40 А$Л может быть 
использована в любых мо- 
делях 35-мм камер, а затем 
после съемки обработана • 
течение 1 минуты в процес- 
соре. 


0, АНЦЕ0 


ФОТОТЕХНИКА 

Владимир Андреев Съемка кукол 



Куклы, игрушки, игра — это 
то, с чем каждый человек 
сталкивается с первых дней 
своей жизни. Люди, увле- 
ченные фотографией, не- 
редко пытаются снимать 
кукол. Но, увы, ДЛЯ МНОГИХ 
задаче оказывается слож- 
ной, а результаты ее порой 
не удовлетворяют ни авто- 
ров, нц зрителей. Перед 
вамп рассказ Владимира 
Андрееве, которым проил- 
люстрировано несколько 
разных ло характеру и 
объему изданий, посвящен- 
ных куклам и кукольному 
театру і новый буклет о 
ГАЦ1К, альбом «Театр ку- 
кол» (совместно с А- Гара- 
ниным и А. Невежиным), 
книга С. В, Образцова «Моя 
профессия», книга «И снова 
куклы...». Работая над «Пу- 
теводителем по музею 
Г АЦТК», фотографу і мак- 
симальной степени удалось 
«наиграться в куклы», оста- 
ваясь с глазу на глаз с каж- 
дым из ста пятидесяти 
персонажей. В отличие от 
съемок спектаклей, когда в 
большей степени приходит- 
ся быть фиксатором готошых 
мизансцен, построенных ре- 
жиссером, актерами и осве- 
тителями, в работе с кукла- 
ми музея б. Андрееву до- 
велось решать самостоя- 
тельно весь комплекс тех- 
нических и художественных 
проблем. 

вот что фотограф расска- 
зывает о своей работе. 


— Театр кукол Образцова 
известен всем, и не менее 
известным считается его 
музей. Заходишь в его за- 
лы — и глаза разбегаются; 
куклы, куклы, куклы .. Каким 
только здесь не увидишь; 
куклы многих стран, времен 
и народов, яркие и поблек- 
шие от времени, смешные 
и грустные, большие и ма- 
ленькие, перчаточные и 
тростевые, куклы-маски и 
марионетки, культовые и те- 
невые фигурки, куклы-вете- 
раны и сегодняшние «звез- 
ды» кукольной ширмы. 

Все это роскошество разве- 
шено, каждый персонаж на 
своем гвоздике, за сверкаю- 


щими витринами музея. Уже 
■ роде бы все готово к 
съемке; свет, фон,,. Но в 
витрине куклу можно рас- 
смотреть, но не сфотогра- 
фировать. Приходится сни- 
мать их с гвоздя и нести на 
«съемочную площадку», и 
тут порой перед камерой 
оказывается только груда 
измятой ткани, деревяшек, 
папье-маше, гнутой прово- 
локи,.* Необходимо вдох- 
нуть в них ту энергию, ко- 
торую мы помним ло спек- 
таклям. Разумеется, хорошо, 
если удастся имитировать 
ос в е щен и е , подо б ное сц ени- 
ческому, и в то же время та- 
кое чтобы не потерять на 
фотографии ни одной ха- 
рактерной детали в облике 
куклы. Поэтому экспониро- 
вать приходится локально, 
по участкам, незаменим 
здесь экспонометр с узким 
углом восприятия. 

Но сначала нужно поста- 
витъ куклу ина ноги*. С тро- 
стевымн и перчаточными 
куклами дело обстоит про- 
сто: они нанизываются на 
специальную палку с осно- 
ванием — крестовиной, на 
которой обычные игровые 
куклы проводят свой заку- 
лисный досуг. Марионетки 
же и при наличии ног все 
равно не стоят — их надо 
повесить. Для этого сущест- 
вует тысячелетиями извест- 
ное устройство: переклади- 
на на двух стойках. Пере- 
кладина размером около 
1X2 м со множеством за- 
гнутых, как крючки, гвозди- 
ков позволяет кукле в пре- 
делах заданного простран- 
ства совершить нужный ме* 
невгэ. Итак, кукла уже «на- 
училась стоять», а иногда 
даже ходить, но голова еще 
клонится набок, а руки ви- 
сят как плети. 

Из толстой медной прово- 
локи можно сконструиро- 
вать костяк-скелет, который 
вкладывается в пока еще 
безжизненные туловище и 
руки, после чего у куклы 
появляется живая пластика* 
Если же кукла большая и 
тяжелая, и проволочный 
каркас не справляется со 
«строптивым» характером 
персонажа, то трости, кото- 
рыми она управляется, мож- 
но поставить в ведра с пес- 
ком, и это спасает положе- 
ние. 

И последнее, если коробоч- 
ку из-под пленки вставить 
спереди в шейное отвер- 
стие, голова «оживает», за- 
прокидывается назад, и у 
знаменитого Алломбова из 
«Необыкновенного концер- 
та» появляется присущее 


ему самонадеянное выра- 
жение лица; еще одну ко- 
робочку в глубину рта — 
и кажется, что конферансье 
уже «заговорил»* 

Пока нет вблизи театраль- 
ного пожарника, зажигаю 
свечу в руках «Каменного 
гостя*» направляю на фон 
под косым углом цветной 
прожектор, и на стене зам- 
ка появляется зловещий 
красный отблеск* Стоит 
пройтись утюгом по накид- 
ке принцессы — она приоб- 
ретает придворный лоск. 
Лохматых нужно причесать, 
лысым притенить блики. 
Не пройдет и полдня, как 
можно сделать первый 
кадр, если только к тому 
моменту вся конструкция 
не развалится* 

Все-такн в любом случае 
кукла устоит» в образе. По- 
падаются и вежливые, от- 
зывчивые куклы, вроде ку- 
бинской птицы. Поставишь — 
стоит; высветишь — все цве- 
та роскошного оперения 
горят, как на солнце. Сни- 
май и снимем. Вообще яр- 
кие куклы хорошо ложатся 
на черный бархат, и каждый 
раз, когда это возможно, в 
качестве фона он с успехом 
используется. Светом мож- 
но играть как угодно и 
сколько угодно — никаких 
ненужных, неорганизован- 
ных теней. Все работает 
только на куклу. 
Устанавливаю свет: зали- 
вающий. моделирующий, 
фоновый, контровок — при- 
боров шесть. Приступаю к 
экспонированию — разница 
і яркости фарфорового 
лице и кимоно японской 
принцессы составляет 5 — 6 
крат. Затеняю лицо закреп- 
ленной перед прибором 
масочкой. Разница снижает- 
ся до 2 — 3, Еще два-три 
осветителя добавляю на 
кимоно, узкий лучик от 
«пистолетика» — на глубо- 
кую тень под носом. Ѳ ито- 
ге около дюжины приборов 
включено — несколько ки- 
ловатт. Сошло семь потов* 
но первый чадр для путе- 
водителя готов. 

И так почти двести раз. Все- 
гда по-разному, почти все- 
гда не просто: у каждого 
удавшегося сразу кадра 
или особо трудного — 1 - своя 
история, незабываемая для 
автора и сотрудников музея, 
участие которых в съемке 
во многом определяет ус* 
лех работы. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Новая пленка «Орвохром ІЛ-23» 


Поступила в продажу цвет* 
мая обращаемая пленка вы- 
сокой светочувствительно- 
сти — «Орвохром I Т-23*. 

Многие читатели обращают- 
ся » журнал с вопросом* 
«Отличается ли обработка 
этой пленки от хорошо из- 
вестных в нашей стране пле- 
нок нОрвохроми? По и і 
просьбе публикуем харак- 
теристики новой фотоплен- 
ки, режим ее обработки и 
рецептуру растворов. 


Народное предприятие 

«фильмфабрнк Вольфен* 
(ГДР) расширило ассорти- 
мент цветных обращаемых 
пленок выпуском пленки 
«Орвохром I Т-23*, изго- 
товленной на основе новых 
эмульсионных компонентов 
и обладающей рядом более 
совершенных свойств. 
Светочувствительность плен- 
ки — 23 ДИН 160 А5Д 130 ед. 
ГОСТа, что почти на два 
значения диафрагмы выше, 
чем у пленки «Ореохром 
I Т*18». Несмотря на эго, 
сохранена высокая разре- 
шающая способность плен- 
ки — 65 лин 'мм. При значе- 
нии контрастности 1,7 обес- 
печивается отличное вос- 
произведение деталей, да- 
же на светлых и теневых 
участках. 


Пленка «Орвохром Т-23* 
сбалансирована на цвето- 
вую температуру 5500 К и 
предназначена для съемки 
как при дневном освеще- 
нии, так и при использова- 
нии фотовспышек 
Для оптимальной реализа- 
ции фотографических 

свойств пиемкн «Орвохром 
ІЛ-23* рекомендуется то* 
ное экспонирование. 
Обработка пленки «1/1-23* 
осуществляется в соотв# т ' 
Стяни с инструкцией *0р*о 
9165* (табл. П- 

Операции 1 — 3 производят 
в полной темноте. 

Время первого проявления 
является ориентировочным 
и его, естественно, необхо- 
димо уточнить в зависимо- 
сти рт индивидуальных ус- 
ловий обработки (бачок для 
проявления, проявочное 
устройство и т, д.) т 
Гели температура воды во 
время промывки будет ни- 
же указанной, то продол- 
жительность промывки сле- 
дует увеличить, при высо- 
ких температурах воды это 
время соответственно со- 
кращается. Однако темпе- 
ратура ие должна быть вы- 
ше 25'С. 

При обработке пленки в 
домашних условиях нормы 
расхода раствора приведе- 
ны в таблице 2 (данные в 
расчете на 1 л). 


ТА Гі ЛИЦА І 


операция 

Раствор 

В[ігчр. 

ИНН 

Тенпгря 
туря, Т 

1 Первое щю п яг 

«Орвошор 07» 

1 1-11 

25*0,25 

2. ОіЮлвГкивяпір 

— 

і 

12-15 

Я. Стеш-дэкня 

*ОрВОШ0р 17* 

2 

2+25 

4. Промывка 


5 

1 2-1 5 

5. Зяі мчнканиг 

л я ял та зол р-г 

2-5 


в, Цветное ттргит-- Лил 

«Ора»іко.п»р [7* 

І 0-1 2 

25*0,2% 

7. Промяв* 


20 

12-15 

Я Отбшшиг 

«Првоколлр 57* 

5 

23 25 

Прпѵиркч 

— 

5 

12-15 

10 Фиксирование 

#Орвон<ѵтпр 7 1 * 

15 

23-25 

1 1 . ІІрОньгяка 


ІА 

12 15 

12. Ствбилнзвгшч 

13. Сушка 

Р /1 * 200 

1'2 

23 25 

макг 40 


ТАЛЛИНА 2 


Работой рвгтвор 

Плгюп для іо 

форнлтнмх ф^т* тпт:а- 
ратпв Д г і «ч и.ік го- 
-рту, ніч п іЕкга * 20 

Плопвдл л.т**лкт 

1 12 

Пгрпый пралшггель 

вогстмов тгннч 

7-в шг 

30 гтжтлр 

Цвѣтной про щ ригель 
&ЕЗ восствяйыіешя 

7-Я * 

30 4 

1 Остаев к. нтпашлівй 

раггріір 

12 * 

43 * 

( пОр ір плтг.ітіітЯ рягтпор 

12 « 

45 я 

Ф в НІ И р у ПП 1 И Й рл с т го р 

и » 

ЯП * 


9 крупных лабораториях, 
где происходит постоянное 
перемешивание раствора в 
проявочных установках, для 
обеспечения хорошего ка- 
чества и эффективности об- 
работки рекомендуется про- 
изводить подкрепление 

рас тв ООО в К первому про- 
явителю С 07 как можно 
более чаще, например пос- 
ле каждой партии, добав- 
ляете* освежающий ра- 
створ С 07р. При обработ- 


ке роликовой пленки типа 
120 надо добавить около 
80 мл С 07 К, причем пред- 
варительно следует спить 
лишний проявитель. К цвет- 
ному проявителю н к дру- 
гим растворам на каждую 
пленку добавляют ДО — 50 мл 
С 17Г? или обрабатывающее 
го раствора. 

Для самостоятельного при- 
готовления растворов поед- 
лагаюгея следующие ре- 
цепты. 


Первый проявитель 
«Орвокопор 07» 


Компенсирующий раствор 
«Орвокопор 17Р* 


А 90Г * . . 

Сульфит натри* 
безе . * , , 

Тетрабор нон исль н 
натрий- 10- гидрат 
1-фенил-Э-пирй- 
эолндоч 
Гидрохинон 
Углекислый 
калий «... 

Бромистый калий 
Тиоцианат кали* 
Йодистый калий 
(0.1 % раствор) 

Вода 

рН -10,1+0,1 


? г 

40 г 

15 г 

0,25 т 
4,5 г 

30 г 
2 г 
2 г 

7 мл 
до 1 л 


Компенсирующий раствор 
«Ораоколор 07К» 


А 90Г . . . 

Сульфит натрия 
безвн .... 
Тетраборат нат- 
ркя-10-гидрат 
1-фечил-З-пнра- 
золндон 

Гидрохинон , . 

Углекислый калий 
Тиоцианат кагия 
Йодистый калий 
(0,1 раствор) 
Вода . * * , . 

рН ~ 10,1 +0,1 


2 г 

42 г 

15 г 

0 75 г 
6,6 г 
30 г 
2 

1 0 м г 

до 1 Л 


Цветной проявитель 
«Ореоколор 17» 


А 90Р , . . , 

Диэтил-р~сульфвт 
фениленднамнча 
Углекислый 
калий „ , , , 
Сульфит натрия 
без*. . . , , * 
Бромистый идпий 
Вода . 
рН — 1 0.9+0, 1 


3 т 

4 г 

75 г 

3 г 
2 г 
до 1 г 


А 901" * . . ■ - ■ 3 г 

Г идооксиламнН 

сернокислый * 2 г 

Ди >т ил -р сульфат 

фени лен диамина 6.6 г 

Углекислый 

«алий , * 75 г 

Сульфит натрия 
без». • * ♦ * 4 г 

боомииггьй калий * 0.6 Г 

Бода < - ДО 1 л 

рН 10 9+0,1 

Останавливающий раствор 
«Орвоѵолор 17» 

Аце т а т *втри« 3 гид 

рат 28 Г 

Уксусная чмегота 

(99,5 ) 25 мл 

Воде . до 1 л 

рН — 4.1 * 0 2 

Компенсирующий раствор 
«Орвоколор 17К* 

Уксуснокислый натрий 

бе». В г 

Уксусная кислот* 

(99,5 ) .... 25 мл 

Бода Дг 1, 1 

рН 3, 7+0,2 

Отбеливающий раствор 
«Орвоколор 57» 


Г ексацианоферрат 

калия (II») (красная 
кровяная соль) 100 г 

Бромистый келий 15 г 

Фосфорнокис лый нл 
лий однозамещен 
ный 5,8 г 

Фосфорнокислый 

натрий двузвмл 

щенный . * * 4,3 г 

Вода . * * До 1 л 

рН- 6,2 + 0, 2 


* л КМ е&гые 

г е***-*. 


Фиксирующий раствор 
кОрвоколор 71ч 

Тиосульфат нат- 
рия-5-гидрвт 700 г 

рИ 7.0 Г 0.5 
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ФОТОТЕХНИКА 

Как снимать при —40° С? 


Фотографические качества 
светочувствительного мете- 
рн а п а сохраняются .значи- 
тельно дольше, если его 
хранив я прохладном ме- 
сте Это прежде всего ко* 
Сеется высскочувствыель 
ны* цветных пленок, таких 
как, например, «Орвохром 

ія -2ѣ». 

Нельзя долго кренить плен* 
ку при температуре выше 
іа С. Для длительного хра- 
нения вполне достаточно 
температуры бытовым *оло- 
ДИПЬНикСВ около : 4 С. 

Во избежание проникнове- 
ния влаги из воздуха речо* 
мен дуете я хранить пленки 
*1'Т-23* в прохладном ме- 
сте в оригинальной упаков- 
ке После изъятия из коло- 
дйгьиикя пленку в контей- 
нере необходима адаптиро- 
вать к окружающей темпе- 
ратуре, » противном случае 
на охлажденной пленке 
осядет влага из воздуха, что 
может привести к ее склеи- 
ванию. 

При соблюдении этих ос- 
новных правил пленки без 
ущерба дли качества можно 
хранить при нормальной 
температуре окружающего 
воздуха а в течение корот- 
кого времени — при высо^ 
кой температуре например 
во время поездок продол- 
жительностью 3^-4 недели. 
Пленку И Т~23* как до, так 
и после экспонирования 
необходимо хранить в за- 
крытых контейнерах; это 
защита ее прежде всего от 
вредного воздействия газов 
и паров. В связи с этим не- 
обходимо следить іа тем, 
чтобы аппарат с заряжен- 
ной пленкой не находился 
в новой мебели, тде могут 
испаряться клеи и лаки, 

В принципе не рекоменду- 
ется держать аппаратуру в 

летнее время в задней ча- 
сти легковой автомашины 
так как именно здесь мо- 
жет скапливаться тепло (до 
70' С) 

Экспонированные пленки 
«I Т-23» также следует хра- 
нить в прохладном месте. 
Хранение в холодильнике 
рекомендуется в том случае, 
если пленки — как и при 
хранении до экспонирова- 
ния — будут находиться во 
влагонепроницаемом кон- 
тейнере, Заснятые пленки 
ясетла рекомендуется про- 
длять как можно скорее. 
Соблюдая все эти меры, 
пленки следует использовать 
в пределах гарантийного 
сроке, указанного на упа- 
ковке. 

Г. ХЕФЕР, 
представитель 
торгпредства ГДР 
в Москве, 

Отдел химии 


Навыки работы С фотока- 
мерой зимой на открытом 
воздухе накапливаются у 
фотографов постепенно. 
Обычно приемлемой для 
съемки Считается темпера- 
тура до — Ю С и редко — 
ниже. И такой легкий мо- 
роз, конечно, преподносит 
порой сюрпризы; замерз- 
шие руки, порванная пер- 
форация пленки, заиндевев- 
шие некстати видоискатель 
или объектив. Но все это я 
общем поправимо, нужна 
лишь небольшая пауза в ра- 
боте. 

Иное дело — снимать в 
сильный мороз — З/Г'С и 
чиже. Как ни странно, че- 
ловек много проще адапти- 
руется к нему, нежели ка- 
мера. Ошибки а работе с 
камерой при таких темпе- 
ратурах не проходят для 
фототехники безвредно. 

Если заранее известно, что 
придется снимать напри- 
мер, при — 40 С, стоит пере- 
смотреть многое из своего 
прежнего опыта 
1* Выбор камеры Главное 
условие — камера должна 
иметь метал личес кий за- 
твор. Предпочтительнее ро- 
левая титановая шторка 
("Киев -4» и Никон I 2*< •Кэ- 
нон [ Ія). Хуже, если затвор 
имеет металлические ле- 
пестки (ламели), так как при 
случайном крошении плен- 
ки (а такое бывает даже 
при самом тщательном со- 
блюдении всех рекоменда- 
ций) затвердевшие кусочки 
могут повредить лепестки 
затвора. Камеру с прорези- 
ненными матерчатыми 

шторками лучше не брать 
с собой на такую съемку, 
шторки неизбежна теряют 
эластичность и затвор не 
будет нормально работать. 
Камеры для пленки роль- 

фнльм с центральным за- 
твором подходят для съе- 
мок при низких температу- 
рах С некоторыми ограни- 
чениями. Дело я том, что 
пленка форматом 6x6 см 
часто растрескивается на 
крутых изгибая в кассетах. 
Некоторые фотографы ус- 
пешно пользовались каме- 
рами с центральным затво- 
ром, который был предва- 
рительно обезжирен (в соб- 
ранном состоянии его опу- 
скали в четьірехклористый 
водород). Хорошо, если 
для такой съемки найдется 
обкатанная на морозе ка- 
мера, еще лучше, если 
удастся полностью разо- 
брать ее и удалить смазку. 
2. Система фокусировки в 
камере должна быть зер- 
кальной. При продолжи- 
тельном нахождении на 


Сильном морозе наблюда- 
ется изменение как фокус- 
ного расстояния обьекти- 
вев, так и рабочего отрез- 
ка. показания шкалы рассто- 
яний не соответствуют 
реальным. Так, было отме- 
чено, что при — 36*С на 
объективе С 50 мм бес- 
конечность достигалась на 
отметке шкалы расстояний 
5 м, на объективе с р= 35 мм 
бесконечность была на от* 
метке 3 м. 

Твким образом, поправки 
становятся нео пре деленны- 
ми фокусировке с по- 
мощью дальномера не точ- 
на, поэтому наиболее на- 
дежной остается фокуси- 
ровка с помощью зеркаль- 
ной системы. 

Если не удастся найти 
механическую камеру с ме- 
таллическим затвором и 
придется снимать электрон- 
ной камерой (точнее, каме- 
рой с электронной систе- 
мой дозирования выдер- 
жек), выход один — заранее 
сделать выносное питание. 
Конечно, провод от бате* 
рейного блока неудобен в 
такой ситуации, но не нуж- 
но забывать что даже ра- 
ботающие на морозе экс* 
пон о метрические устрой- 
ства могут дакать невер- 
ные показания. 

3- Хранение. Как это ми 
парадоксально, при аркти- 
ческих холодах лучше всего 
хранить камеру на морозе 
не отогревать ее перед 
съемкой а намораживать. 
Стабилизировать работу за- 
твора и диафрагмы помо- 
гают холостые срабатыва- 
ние, Естественно, что за- 
тяор следует держать спу- 
щенным — при взводе кур- 
ком детали механизмов 
«пробивают свои дорожки* 
от нормального, принуди- 
тельного усилия. 

Опасны резкие темпера- 
турные перепады. При ох* 
лажленяи -— переход от 
комнатной температуры к 
—40 С должен составлять 
не менее получаса с тер- 
моизоляцией в кофре (луч- 
ше 1 — 2 часа). При отогре- 
ваньи нужно вдвое больше 
времени. Болев быстрый 
переход возможен, если 
держать в кофре пакетики 
с селнкагелем (поглотите- 
лем влаги), И если возник- 
нет необходимость снимать 
в теплом помещении, не за* 
будете, что на отогревание 
необходимо как минимум 
2 часе в кофр, внесенный 
с мороза, надо срезу за- 
крыть шубой. Обычно же 
кофр с аппаратурой лучше 
хранить в сухом холодном 
тамбуре при — 20— — 30 е С. 


Особые сюрпризы, не из 
приятных, могут произойти 
при внесении аппаратуры 
в зимовья, где, как прави- 
ло, большая влажность. 
Здесь камеры могут так 
плотно заиндеветь, что на- 
долго выйдут из строя. По 
той же причине не стоит 
хранить фототехнику у ко- 
стров даже в кофре. Нет 
резона также носить каме- 
ру на груди под теплой 
одеждой — конденсат вла- 
ги неизбежно нарастет на 
механических частях. Пред- 
почтительнее держать кофр 
с аппаратурой просто на 
открытом воздухе. Сглажи- 
ванию возможных резких 
перепадов температуры по- 
могает герметизация и 
утепление кофра сукном 
или мехом, 

В некоторых случаях удоб- 
но применять бензиновые 
грелки, предназначенные 
для рыболовов спортсменов. 
По вполне объяснимым 
причинам на морозе каме- 
ры падают из рук чаще, 
чем обычно что также 
стоит учесть. При —40 С 
пластмассовый корпус ка- 
меры от удвпа об лед спо- 
собен расколоться. Ну, а 
уж если камере попаяв в 
воду то помочь нам смо- 
жет только опытный ре 
мритним 

4. Поведение пленки на мо- 
розе. Зарядку камеры 
пленкой, конечно удобнее 
делать при комнатной тем- 
пературе, но поскольку ап- 
паратура хранится в тамбу- 
ре, придется научиться заря- 
жать ее на морозе- Надо 
отогреть заправочный ко- 
нец до эластичности и про- 
следить намотку хотя бы 
полутора оборотов на при- 
емкую шпульку, после чего 
можно закрыть крышку ка 
меры Не стоит экономить 
первый кадр после долгой 
паузы на морозе. Пленке 
коробится я кадровом окне 
камеры самым неожидан- 
ным образом, поэтому пер- 
вый к.адр необходимо дваж- 
ды или трижды продубли- 
ровать. 

Необходимо также изба- 
виться от привычки при за- 
рядке пленки и вообще 
при работе с камерой скло- 
няться над ней. Случайно 
упавшая капля воды, слеза 
или просто конденсат от 
дыхания на шторках затво- 
ре неуда лимы. Для предо- 
хранения обьективов нужно 
устанавливать нейтральный 
светофильтр. 

Ю ИЩЕНКО, 

фотожурналист 

Норильск 
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ФОТОТЕХНИКА 


Редакция получила ответ 


Отвечаем читателям 


9 Фотолюбитель Е. Рабкч- 
ним и? Харькове интересо- 
вался особенностями обра- 
ботки фотопленок в кон- 
центрированных проявите' 
г**. Заведующим отделом 

обработки кинофотомате* 
риалов Каэнннтехфо гопро- 
ектв В- Руль ознакомился с 
письмом читателя и сооб- 
щил следующее. Жидкие 
концентрированные про- 
явители для обработки чер- 
но-белых негативных пле- 
нок Киевского завода 
«РИАП* и универсальный 
проявитель РБІк являются 
фенидон - гидрохиноновы- 
ми. Их выравнивающее дей- 
ствие обусловлено сильным 
разбавлением концентра- 
та — • 20 — 35 раз — при об- 
работке негативных фото- 
пленок, в 10 раз — при об- 
работке фотобумаг- Раз- 
бавленный в меньшей про- 
порции, проявитель РНАП 
непригоден для проявле- 
ния, так как будет работать 
слишком быстро и контраст- 
но и потеряет свою вырае- 
нивающую способность* 
При использовании прояви- 
телей согласно инструкции 
следует проявлять фото- 
пленки последовательно» 
увеличивая время обработ- 
ки каждой последующей 
катушки на 2 мин. Время 
проявления первом катуш- 
ки указано на упаковке фо- 
топленки. 

• В. Евстигнеев из Донец- 
кой области написал • ре- 
дакцию о плохой раствори- 
мости веществ, входящих в 
состав фе ми дон-гидрох ино- 
нового проявителя для бу» 
маги, выпускаемого Львов- 
ским заводом * Реактив ** На 
его письмо ответил дирек- 
тор завода В. Чуб: «Каждая 
партия выпускаемых заво- 
дом фото химикалий прохо- 
дит испытания. При этом 
оставляются арбитражные 
пробы которые хранятся в 
течение гарантийного сроив* 
Проявитель, о котором идет 
речь в письме, был прове- 
рен н) такой пробы. Он 
растворяется и работает 
нормально. Неудачи могли 
быть вызваны двумя причи- 
нами; если в воду была вы- 
сыпано и не размещена 
б О л ь ш а я часть с оде р жи- 
мого, то безводный суль- 
фит натрия переходит в кри- 
сте л логи драг, образуя труд- 
нораствори мне камни; если 
температура воды была 
ниже 50 — 60*С, то веще- 
ства растворяются очень 
медленное, 

• Фотолюбитель В. Петров 
в своем письме спрашивал 
о возможности ршботш 9 


автоматическом режиме 
фотокамеры «Зенит-18» 
при использовании смен- 
ных объективов* Главный 
конструктор направления 
Красногорского механиче- 
ского завода В. Кузнецов, 
которому редакция пере- 
дала письмо читателя, со- 
общил, что при использова- 
нии сменных объективов с 
прыгающей диафрагмой 
типа «Зенитер-М*, «Ге- 
ЛИОС-44М» или объективов 
с предварительной установ- 
кой диафрагмы типе 
«Мир-1 ш ш «Таир-11», а так- 
же удлинительных колец 
типа УТЗ или УТЗТ фотока- 
мера может работать в ре- 
жиме автоматической отра- 
ботки выдержки. Выдержке 
отрабатывается по факти- 
ческой освещенности свето- 
чувствительного элемента, 
то есть с учетом выбран- 
ной и установленной диаф- 
рагмы. В этом случае пере- 
ключатель управления ди- 
афрагмой на объективах 
первого типа обязательно 
должен быть установлен в 
положение «М» (ручная 
установка диафрагмы) а 
для объективов второго ти- 
па — в положение рабочей 
диафрагмы. Объективы от 
фотокамер производства 
ГДР <■ Практика ЕЕ 2», «И С», 
типа кПечтакон электрик» 
2,8 100, «Пентакон электрик» 
2,8 29, а также удлинитель- 
ные кольца для этих моде- 
лей камер не предназначе- 
ны для использования с фо- 
тоаппаратом «Зенит- 18* в 
режиме автоматической от- 
работки выдержки при пол- 
ном относительном отвер- 
стии. 

• В связи с публикацией 
заметки А* Шеклеина -Ин- 
струкция должна быть точ- 
ной* («СФ», 1983 № 4) ре- 
дакция получила ответ от 
главного инженера Шост- 
кинского производственного 
объединения «Сеема* 

В. Гнидашв, в котором было 
сказано, что после введем 
ни я нового стандарта на 
фотопленки инструкция 

была пересмотрена. В ней 
учтены изменения в мар- 
кировке светофильтров, 
обозначении номинальных 
выдержек, а также замеча- 
ния по фотопленке «Фо- 
то-250»* 



• Прошу рассказать о тех- 
нике исполнения снимка 
В, Вухрові «Из тюменского 
репортаже», помещенного 
а «СФ*. 1982, N5 11. 

И, Серегин, 

Кострома 

Йот что сообщил В Бугров. 
Сюжет снят в Уренгое ле- 
том. Было так светло, что 
в половине второго ночи он 
снимал на пленку вФото-65»* 
Стоял на берегу и наблю- 
дал за погрузкой леса. 
Внимание привлек рабо- 
тающий кран, ритм его дви- 
жений- Уловив в какой- 
то момент симметрию ри- 
сунка конструкции крана, 
нажал на спусковую кноп- 
ку. Но ■ обычной печати 
снимок получился есухова- 
тым*, захотелось передать 
эффект ночи, ведь съемка 
велась именно тогда. 
Используя засветку в про- 
цессе первого проявления 
в старом проявителе А-108, 
автор получил частично об- 
ращенное изображение За- 
тем для увеличения кон- 
траста снимок был репро- 
дуцирован на пленку ФТ-41* 
С полученного контратипв 
был сделан отпечаток, кото- 
рый он отретушировал и 
еще раз переснял. В ре- 
зультате получился кон- 
трастный негатив 6X9 см* 
Затем, для того чтобы под- 
черкнуть фактуру металли- 
ческих конструкций, с по- 
следнего негатива контакт- 
ной печатью не пленке 
ФТ-^1 было получено не- 
сколько контратнпов раз- 
личной плотности. Соеди- 
няя пары «негатив — пози- 
тив», автор подобрал до- 
статочно контрастный, пе- 
редающий фактуру вариант* 
Изображение света от фар 
изготовлен© отдельно с по- 
мощью увеличителя тоже 
ив ШМ1 размером 6X9 см* 
Печать окончательного ва- 
рианте Снимка производи- 
лась. таким образом, с трех 
совмещенных пленок* 

# В рекламном проспекте 
ыш «Киев -6 С ТТІ* говорит- 


ся о фотопленке типе 220. 
Что это за пленка? 

А. Та дней ко, 

Чернигов 

В отличие от пленки типе 
120, при изготовлении кото- 
рой пленочная лента накла- 
дывается на сплошную по- 
лоску ракорда* тип 220 
имеет две отдельные по- 
лоски ракорда, приклеенные 
к началу и концу пленки. 
Если пленка типа 120 по- 
зволяет получить 12 кадров, 
то пленка типа 220 — в два 
раза больше. Однако тек- 
нология производства по- 
следней более сложна, за- 
труднено прохождение ее 
р фильмовом канале фото- 
камер. Поэтому пленка типа 
220 но мировом рынке ши- 
рокого распространения не 
получила и в нашей стране 
не выпускается, 

ЮРИДИЧЕСКАЯ 

КОНСУЛЬТАЦИЯ 

В ответе но вопрос читате- 
ля Г. Тичко («СФ», 1983» 

№ 11) были допущены не- 
точности. В связи с прось- 
бами читателей уточнить, но 
каких условиях фотолюби- 
тель может заниматься фо- 
тографированием для част- 
ных лиц, сообщаем следую- 
щее, Согласно пункту 5 
ИНСТРУКЦИИ “ и чист г-;- стел 
финансов СССР N2 4? от 
10 нюня г, «О наряд- е 

применения Положения О 
к у с г а р н о-ре мес лени ы д про- 
мыслам граждан* (издана 
на основании постановле- 
ния N9 283 Совета Минист- 
ров СССР от 3 мая 1976 г ), 
граждане, изъявившие же- 
лание заниматься разрешен- 
ными кустлрно-ремесдеи- 
мыми промыслами (прини- 
мать заказы на фотографи- 
рование), должны получить 

в финансовом отделе испол- 
кома районного (городско- 
го) Совета народных делу- 
татов специальное регистра- 
ционное удостоверение* 
В регистрационном удосто- 
верении в соответствии с 
пунктом 12 инструкции 
должно быть указано место* 
специальное помещение 
или стоянка (с разрешения 
местных Советов или их 
органов коммунального хо- 
зяйства), где будет произ- 
водиться фотографирова- 
ние* 

Ѳ соответствии с пунктом 2 
*е» этой инструкции запре- 
щается на всей территории 
СССР изготовление фото- 
репродукций е целью про- 
даж»* Более подробные 
різъяснения могут быть 
получены непосредственно 
в местных фмноргеніх. 
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ИНТЕРФОТО 


По страницам иностранных изданий 



ФОТО А* АДАМСА 
СЕМЬ* ФЕРМЕРА 

ГОРА ВИЛЬЯМСОН 
(СЬЕРРА НЕВАДА) 


ш 



Отделение Обществе фин- 
ляндско-советской дружбы 
организовало в Хельсинки 
ряд мероприятий для оз- 
накомления С достижения* 
ми советской культуры. 
В Советском культурном 
центре состоялась ветрена, 
посвященная . Александру 
Родченко О его творчест- 
ве рассказала теоретик 
фотоискусства Леена Се- 
реете. Затем был показан 
один из фильмов Дтиги Вер- 
това. Об этом информирует 
читателей финский журнал 
«Камере лехтия. 


В издательстве «Фотокино- 
ферлег* (ГДР) вышла книга 
Хайнца Фротчерл «Фоторе- 
портаж», Хоте в центре вни- 
мания авторе — профессио- 
нальная деятельность фо- 
торепортера. издание, по 
мнению журнала «Фотоки- 
номагазин* (ГДР), рассчи- 
тано не только на профес- 
сионалов, но и на широ- 
кий круг читателей. В ма- 
териале выделяются три 
главным аспекта: сущность 
фоторепортажа и требова- 
ние к нему, основные ви- 
ды фоторепортажа, сове- 
ты фоторепортеров и фо- 
торепортерам. Книга изо- 
билует практическими све- 
дениями. Вопросы истории 
и теории фоторепортажа 
рассматриваются в ней 
весьма сжато, им будет по* 
священа другая работа ав- 
тора, 9 качестве иллюстра- 
тивного материала пред- 
ставлены образцы регтор- 
тажной фотографии из всем 
областей международной 
жизни с начала века и кон- 
чая событиями наших дней. 
Это снимки, вошедшие в ис- 
торию фотожурналистики, а 
также редко публиковавши- 
еся фотографии. 


Второй год подряд не Кубе 
проводится Международный 
фестиваль подводной фо- 
т от рафии , 3 2 фот ок о ррес - 

пондента из 17 стран, со- 
общает журнал •■Куба*, сня- 
ли на этот раз свыше 1 0 000 
фотографий. Призом за луч* 
шнй снимок награжден Род- 
ней Вуд (США), за самый 
курьезный — Рууд Розендал 
(Голландия). 


В Брзд форде (Великобри- 
тания) открылся Нацио- 
нальный музей фотографии, 
кино и телевидения. Для 
знакомства с основными 
принципами фотографии 
оборудована фотолабора- 


тория, наглядно показан 
процесс проявления пленки 
и печати снимков Пред* 
ставлены современные фо- 
тоаппараты и сделанные с 
их помощью фотографии, 


По сообщению журнала 
«Фото» (ВНР) в стране соз* 
дана Венгерская федерация 
любительских фотоклубов и 
фотокружков. Ня первом 
собрании представителей 
34 коллективов был принят 
временный устав, опреде- 
лены цели и задачи феде- 
рации по дальнейшему раз- 
витию любительской фото- 
графии. 


Ласло Вамош, один из Ста- 
рейших мастеров фоторе- 
портажа в Венгрии, десятки 
лет трудился, стремясь по- 
казать на фотографии жест 
дирижера, движения музы- 
канте, одухотворенность 
певце, передающих сущ- 
ность музыки. Недавно, со- 
общил журнал «Венгерские 
новости*, будапештское Из- 
дательство изобразитель- 
ных искусств выпустило 
фотоальбом Вамоша «Оча- 
рование музыки». Крупно- 
ф о р м ат и ое, п ре к рас н о 

оформленное и отпечатан- 
ное издание включает 244 
фотографии, сделанные в 
период с 1960 по 1902 год. 
Они служат убедительным 
подтверждением мысли ав- 
тора о том, что музыку 
можно «прочитать* по лицу 
и движениям музыканта. 


Чехословацкий журнал «Фо- 
тограф и я-ВЗ* напечатал 

статью «Социальна* фото- 
графия после второй ми- 
ровой войны*, Ее автор, 
известный теоретик и ис- 
следователь фотографии 
Петр Тауск, проанализиро- 
вал некоторые характерные 
тенденции в развитии со- 
циальной фотографии л ка- 
питалистических странах. 
Для прогрессивной фотогра- 
фии в странах капитала ха- 
рактерен показ забастовоч- 
ного движения рабочего 
класса, нищеты, расового 
неравенства. В отображение 
последней из этих тем боль- 
шой вклад внесли негритян- 
ские фот о мастера, например 
Джемме ван дер Зее, Гор- 
дон Паркс и Рой Декарава, 
опиравшиеся, как пишет 
автор, на свой горький 
опыт. Борьба против расиз- 
ма характерна и для твор- 
чества южноафриканских 
фотографов, ведущим пред- 
став ителвм которых являет- 


ся Питер Магубанв. Другая 
жгучая проблема для капи- 
талистических стран — нар- 
комания. Эту тематику, пи- 
шет Тауск, наиболее убеди- 
тельно отображал Ларри 
Кларк, автор ряда циклов 
об американской молодежи. 
0 современной итальянской 
фотографии особую главу, 
продолжает далее автор, 
представляет борьба за ох- 
рану окружающей среды. 
Так, цикл «Наша жизнь» 
итальянского фотографа 
Джоржио Лотти воссоздает 
картину опустошения при- 
роды промышленностью 
Италии. 6 целом, заключа- 
ет Тауск, социальная фото- 
графия прошла ш капитали- 
ст ическ и* странах после 
второй мировой войны 
большой путь, используя 
опыт социальных фотогра- 
фов предыдущего поколе* 
нив. 


Итальянский журнал «Фото* 
вмагоре» («Фотолюбитель*) 
напечатал краткий обзор 
исторического развития 
фотолюбительства в Ита- 
лии. Распространенна фо- 
тографии в стране началось 
■ 80-х годах прошлого века. 
0 этот же период стали вы- 
ходить первые фот ожу риа- 
лы Уже я то время среди 
фотолюбителей шли споры 
о взаимоотношениях худо- 
жественного и докумен- 
тального в фотографии. 
Вплоть до первой мировой 
войны в творчестве люби- 
телей преобладали роман* 
тические тенденции. В 1968 
году в Турине была создана 
Национальная федерация 
фотографов Италии (ФИАФ). 
В деле популяризации фо- 
тографии большая роль от- 
ведена журналу «Фотоама- 
торе» и «Ежегоднику 
ФИАФ», 


Существует много фото- 
графов, добившихся пора- 
зительных результатов, но 
среди них встречают с я та- 
ки* гиганты, чье влияние 
останется навсегда Одним 
из них, пишет американский 
журнал нИопьюпар фото- 
графия, является Ансел 
Адамс, которому испол- 
нился 81 год. Фотом ветер и 
учитель фотографии, изо- 
бретатель зональной систе- 
мы, он своим творчеством 
способствовал утвержде- 
нию фотографии как искус- 
ства. Недавно вышла новая 
книга Адамса «Как были 
созданы 40 фотографий», 
в которой сосредоточена 
квинтэссенция его творче- 


ского метода. 8 ней даны 
эстетические предпосыл- 
ки, условия и технические 
детали создания его наи- 
более известных фотогра- 
фий. В предисловии к книге 
Адамс пишет, что его ча- 
сто просят рассказать, как 
был сделан тот или иной 
снимок Фотограф не дер- 
жит в секрете особенностей 
своего мастерстве, он рас- 
сказывает а своей книге о 
методике съемки, оборудо- 
вании и оснащении, ситуа- 
циях и деталях, относящих- 
ся к делу. Книга Адамса, 
заключает журнал, является 
таким пособием, которое 
полностью соответствует 
взглядам редакции ив фото* 
граф ию. Поэтому на страни- 
цах трех номеров «Полью- 
лар фотография публи- 
куются материалы из этой 
книги- 
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«с Нести людям правду...» 


нігяо болцы-сандинисты — защитники границы 



Этими словами определяет 
главную цель своей жизни 
и своего творчестве кубин- 
ский фотожурналист, ре- 
портер журнале яБозмия» 
Луис Серіи© Тока. Недав- 
но он побывал в редакции 
*СФв. Вот что он расска- 
зал в интервью нашему 
корреспонденту. 

' — Мне было двадцать, ког- 
да народ победил, и моя 
родина стала островом Сво- 
боды. Бывший профессио- 
нальный боксер, я стел со- 
трудником Национального 
институте спорте. Здесь 
увлекся фотографией, по- 
началу, конечно, спортивной, 
и это увлечение привело ме- 
ня е фотожурналистику. 

С кубинскими спортсмена- 
ми я объездил много стран, 
снимал не Олимпийским 
играм и универсиадам, на 
Панамериканских играх и 
мировым чемпионатам, И 
каждый раз ощущал себя не 
только репортером, но и по- 
сланцем своего народа, обя- 
занным донести до людей 
разных национальностей 
правду о Кубе, о нашей ре- 
волюции. Одновременно 
стремился запечатлеть в 
каждой стране лица дру- 
зей — борцов за мир и со- 
циальную справедливость. 
Почти двадцать лет рабо- 
таю я фоторепортером 
журнала «Боэмил». И хотя, 
естественно, стал за это 
время журналистом широ- 
кого профиля, мой главный 
жанр — политический ре- 
портаж. Мои снимки рас- 
сказывали кубинскому чи- 
тателю о борьбе африкан- 
цев за свободу и незави- 
симость, в репортажах из 
Афганистана я стремился 
показать новую жизнь аф- 
ганского народа и разоб- 
лачить лживость западной 
Пропаганды.,. 

Недавно я вновь побывал 
в Никарагуа — одной из 
к горяч их точек ■ Латинской 
Америки. Народ этой стра- 
ны сегодня во многом по- 
вторяет путь, пройденный 
Кубой. Никарагуанская ре- 
волюция победила, но борь- 
ба продолжается, борьба 
против международной ре- 
акции, вдохновляемой аме- 
риканским империализмом. 

Ц пограничном районе Рио 
Негро я снимал и кресть- 
ян, пострадавших от набе- 
гов сомосовских банд, и 
бойцов, с оружием в руках 
защищающим завоевания 
революции. И я рад. что 
советские читатели увидят 
их открытые и мужествен- 
ные лица. 
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